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KULTUR, KUNST UND WISSENSCHAFT > EDITORIAL

oher hat die Kunst ihre Kraft? Unsere Umwelt und

unser Alltag werden immer hektischer. Viele Dinge

andern sich rasend schnell. Prozesse globalisieren

sich. Zeit wird immer weniger und kostbarer. Fiir all
diese Entwicklungen bieten Kunst und Kultur die richtige Medizin.
Kunst und Kultur schaffen es mit unverminderter Kraft, Einhalt zu
gebieten, Menschen in ihren Bann zu ziehen, Briicken zu bauen, zu
verbinden und oftmals auch ein Stiick Orientierung zu geben. Gut,
dass es so etwas gibt.

Aber Kunst ist kein Automatismus. Ihre Kraft erhalt sie
durch Menschen, die sie schaffen, die sie pflegen, die sie neu inter-
pretieren, und durch diejenigen, die sich mit ihr auseinandersetzen.
Auf diese Weise bilden Kunst und Kultur einen Kreislauf. Es sind
wahre Kiinstler, die mit ihren Impulsen diesen Kreislauf in Schwung
bringen. Die kulturelle Schaffenskraft in allen Teilen Bayerns sorgt
fiir eine groRe Vielfalt an Impulsen, die zu einem lebendigen, inno-
vativen und bunten Kulturleben fiihren. In dieser Ausgabe diirfen
wir Thnen wieder zahlreiche Persdnlichkeiten vorstellen, die der
Kunst in besonderer Weise ihre Kraft geben und sich so in hohem
MaRe um das Bunte in Bayerns Kultur verdient machen.

Wo iiber Kultur gesprochen wird, darf die Wissenschaft
nicht fehlen. Die Kultur Bayerns ist in hohem MaRe von der Wissen-
schaft und zahlreichen groRen Personlichkeiten auf diesem Gebiet
gepragt. Wissenschaft erfordert Kreativitat. Und Wissenschaft wird
auch in Zukunft immer ein Antrieb fir kulturelle Entwicklungen sein
- gerade in Bayern, wo es einen guten Nahrboden fiir Talente gibt. In
,Bayerns Beste“ stellen wir Ihnen junge Wissenschaftler vor, die zu
den besten Nachwuchskraften ihres Fachs zdhlen.

Die angesprochenen Leistungen in Kunst und Wissenschaft
wiirdigen wir jedes Jahr mit unserem Kulturpreis Bayern. So wie
Kunst und Kultur keine Angelegenheiten Einzelner sind, ist auch un-
ser Kulturpreis keine Sache allein von E.ON Bayern. Dem Bayerischen
Staatsministerium fiir Wissenschaft, Forschung und Kunst danken
wir sehr herzlich fiir die partnerschaftliche Zusammenarbeit und

den bayerischen Bezirken fiir deren tatkraftige Unterstiitzung.

Thomas Barth m"
Cramm - . %_K_'

Thomas Barth, Vorsitzender des
Vorstands der E.ON Bayern AG

,Die kulturelle
Schaffenskraft
in allen Teilen
Bayerns sorgt
flir eine grofie

Vielfalt an Impul-
sen, die zu einem
lebendigen, in-
novativen und

bunten Kultur-
leben fiihren.”
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AUF EIN WORT
0 6 Der Zeichner Peter Engel ist ein Freund von hintergriindigen Wort-Bild-
Spielereien. Personliche Fragen beantwortet er gern mit spitzer Feder.

SALTO TEMPORALE
Der Uhrmachermeister Jan Miinch konstruierte eine monumentale
Gebaudeuhr und schrieb dariiber seine Diplomarbeit.

FENSTER ZUR WELT
Jedes Jahr treffen sich Nobelpreistrager und Nachwuchswissenschaftler in
Lindau. Dann steht die Stadt im Fokus des globalen Wissenschaftsnetzwerks.

ELITENETZWERK BAYERN
Fiinf Stipendiaten des bayerischen Forderprogramms fiir begabte Wissen-
schaftlerinnen und Wissenschaftler stellen sich und ihre Projekte vor.

MUT ZUM ANDERSSEIN
Seit Jahrzehnten gehort Cornelia Froboess zu den Stars der Miinchner Theater-
szene. Zur Zeit brilliert sie in gleich drei anspruchsvollen Charakterrollen.

AUF ZUM GRUNEN HUGEL
3 2 Bayreuth - eine ironische Liebeserkldarung von Toni Schmid: tiber Musiker,
den Gasthof ,Goldener Lowe" und oberfrankische Bratwiirste.
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INHALT

BRENNEN FURS THEATER
Arbeiten ,aus dem Geist der Gemeinschaft‘: Anne Maar, Leiterin des Franki- 38
schen Theaters Schloss MaRbach, fiihrt das Projekt ihrer GroReltern weiter.

KICK IN IRAN
Der Dokumentarfilm von Fatima Geza Abdollahyan widmet sich der auRer-
gewoOhnlichen Karriere einer iranischen Sportlerin.

DIE RENDITE DER KULTUR
Ein Gesprach mit dem Bayerischen Staatsminister Dr. Wolfgang Heubisch 6 0
iber Kreativitat als Motor von Wissenschaft, Kultur und Wirtschaft.

In enger Zusammenarbeit mit dem Bayerischen Staatsministerium
flir Wissenschaft, Forschung und Kunst verleiht die E.ON Bayern
AG jdhrlich den Kulturpreis Bayern an sieben profilierte Kiinstler
aus den bayerischen Regionen sowie an 32 exzellente Absolventen
und Doktoranden der bayerischen Universitdten, Hochschulen

flir angewandte Wissenschaften und Kunsthochschulen. Das Baye-
rische Staatsministerium ftir Wissenschaft, Forschung und Kunst
verleiht zusdtzlich einen Sonderpreis.

S.56/57,5.59(2) | C. Flemming, www.lindau-nobel.org S.16(1), S.21(1) | Harald Burghardt S.7, S.18-23, S.36(4), S.38-41// Bildnachweise: S.3 E.ON Bayern
AG | S.12 privat | S.13-15 Erwin Sattler OHG Grofluhrenmanufaktur, Grafelfing | S.16/17 Stefan Arendt, mauritius images | S.31(1) Residenz Theater, Minchen
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Zooey Braun | S.59(1) Mila Hacke // Zeichnungen: S.8 - 11, S. 63 Peter Engel, Regensburg // Bildbearbeitung: Ginter von Dulong, Trurnit & Partner Verlag //
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Bayerns Beste

er in Regensburg lebende Zeich-

ner und Grafiker Peter Engel,

Jahrgang 1969, wuchs in Coburg

auf. Von 1991 bis 1995 studierte
er an der Akademie der Bildenden Kiinste in
Niirnberg. Heute arbeitet der freischaffende
Kiinstler auch als Illustrator von Kinderbii-
chern und vor allem als Bithnenbildner fiir
verschiedene Theater, so zum Beispiel fiir
das Oldenburgische Staatstheater. 2009 wur-
de Peter Engel mit dem Kulturpreis Bayern
ausgezeichnet. In seinem Atelier stapeln sich
die Blatter in zumeist kleinen Formaten, auf
denen der Kiinstler die hintergriindigen Ein-
falle seiner ungeheuer produktiven Bildfan-
tasie festhalt. Mit zarten, sproden Umriss-
linien zeichnet Peter Engel menschliche Ge-
stalten, Tiere, Gegenstdnde und sonderbare
Mischwesen in ratselhaft-grotesken Konstel-
lationen. Oft werden die Flichensegmente
von getdnten Papiergriinden und sparsam
aufgetragenen Farben in Weil}, Schwarz,
Grau, Braun oder Rostrot als eigenstandiges
Gestaltungselement in die Kompositionen
einbezogen. Kurze Kommentare, mit der
Schreibmaschine getippt oder in krakeliger
Schrift notiert, verstarken den Bildwitz der
haufig zwischen diisterem Tiefsinn und lus-
tigem Nonsens schillernden Formerfindun-
gen. ,Bayerns Beste" hat dem introvertierten
Kiinstler einige personliche Fragen gestellt —
die fir ihn typischen Antworten kénnen Sie
auf den folgenden Seiten entrétseln.

Regensburg: Stadt des ,ldchelnden Engels"
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Auf ein Wort, Herr Engel! Bedienen Si sch

manchmal auch privat
der Zeichensprache?
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Herr Engel, Sie sind in Coburg aufge- |
wachsen. Wie verbunden sind Sie |
noch mit Ihrer Heimatstadt?
Jetzt leben Sie in Regensburg. Was
| gefillt Ihnen an der Stadt und ihren
| Menschen?
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bildner, im Nebenberuf Grafiker, : i
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Was sind fiir Sie Urkrdifte
der Kommunikation?
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Ihre Zeichnungen sind gern klein und
zwingen zum Herantreten und ge-
nauen Hinschauen. Liegt darin eine

Botschaft an den Betrachter?
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Wer sind Ihre grofen Vorbilder?
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i

Wen fiirchten Sie
als grofiten
Konkurrenten
beim Zeichnen?

Wiirden Sie sich eher als

Sinnsucher oder als Triftler

12

charakterisieren?

—— T

Wie ernst
nehmen Sie
sich selbst?
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Was halten
Sie von
Herrenhand-
taschen?

Sie haben in Ihrer
noch jungen
Ktinstlerkarriere
bereits zahlreiche

Preise erhalten.

Was bedeuten
Ihnen Auszeich-

nungen?
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Lieben Sie eher das Schlichte, das
Banale des Alltags oder mehr das Hinter-
griindige, Rdtselhafte?
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Wie mochten Sie in zehn Jahren leben?
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Sind Sie selbst ein nachdenk-
licher Mensch oder lassen Sie Ihren
Gedanken eher freien Lauf?
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Flanieren Sie gerne
durch Strafien oder
Parks?
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Der Uhrmachermeister Jan Miinch hat als Konstruk-
teur hochwertiger mechanischer Uhren seinen
Traumberuf gefunden. Fiir seine Diplomarbeit zur
Entwicklung einer monumentalen Gebaudeuhr
erhielt er 2009 den Kulturpreis Bayern.

Ein autobiografischer Bericht.

Is Schiiler wollte ich nie etwas anderes als Uhrmacher
werden. Die Reifepriifung habe ich jedenfalls nur ge-
macht, weil sich der Direktor meiner Schule gegen den
bereits geplanten vorzeitigen Abgang aussprach und
meine Eltern auf den Abschluss bestanden. Nach dem Abitur be-
gann ich meine Ausbildung bei der GroRuhrenmanufaktur Erwin
Sattler OHG in Gréafelfing. Wahrend der Lehre habe ich mich, dank
der Forderung durch meine Lehrmeister, vor allem mit der Kons-
truktion und Entwicklung mehrerer GroRBuhrwerke beschaftigt.
Den groften Teil der theoretischen und praktischen Grundlagen
hatte ich mir bereits wiahrend der Schulzeit autodidaktisch ange-
eignet. Um kiinftig allen Anforderungen als Uhrenkonstrukteur ge-
recht werden zu kénnen, begann ich nach Abschluss der Lehre ein
Studium der Feinwerk- und Mikrotechnik an der Fachhochschule
Miinchen; nebenbei habe ich aber auch weiterhin Projekte bei der
Firma Sattler betreut. Heute ist die Stadt Miinchen als Produktions-
stdatte feiner Uhrwerke kaum noch bekannt. Im 19. Jahrhundert

12

war das anders: Damals gelangte der hier angesiedelte feinmecha-
nisch-optische Instrumentenbau zu internationaler Geltung. Die
Qualitdt der ab 1802 am mathematisch-physikalischen Institut
durch Reichenbach, Fraunhofer, Utzschneider und Liebherr ent-
wickelten Gerdte tibertraf noch die der besten englischen und
franzosischen. Auch auf dem Gebiet der elektrischen Uhr war die
Residenzstadt Miinchen fiihrend. Nachdem Alois Ramis bereits
1815 eine erste elektrische Einzeluhr vorgestellt hatte, schuf Carl-
August von Steinheil neben bedeutenden astronomischen Instru-
menten 1839 die erste elektrische Uhrenanlage, die es erméglich-
te, von einer Hauptuhr eine beliebige Anzahl vernetzter Neben-
uhren steuern zu lassen. Das Prinzip der Haupt- und Nebenuhren
wird bis heute in 6ffentlichen Zeitdienstanlagen angewendet. Ab
1878 war Dr. Sigmund Riefler in Miinchen ansédssig und erzielte
malgebliche Fortschritte im Prazisionspendeluhrenbau. Prazisions-
pendeluhren aus Miinchner Produktion wurden an Sternwarten in
aller Welt verkauft. Die Entwicklung gipfelte 1960 in der Herstel-
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Der Turmuhrenfan Jan Miinch absolvierte
eine Uhrmacherlehre bei der Grofiuhren-
manufaktur Sattler in Gridifelfing.
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,Eine 8,80 Meter
hohe Prdzisions-
pendeluhr, die nur
wenige Sekunden
pro Monat von der
tatsdchlichen Zeit
abweicht, ist einzig-
artig auf der Welt.
Zwar gibt es einige
monumentale
Gebdudeuhren,
doch diese wurden
eher nach kiinstleri-
schen als nach
technischen
Gesichtspunkten
gestaltet und nicht
nach dem Vorbild
einer Prdzisionsuhr
konstruiert.”

~Monumentum temporis”
heifit die monumentale
mechanische Prdzisions-
pendeluhr, die die Fassa-
de des Stammhauses der
GrofSuhrenmanufaktur
Erwin Sattler in Grdifel-
fing schmtickt.

Das Pendel ist mit rund
acht Metern Léinge das
grofSte Bauteil der Uhr
und bestimmt wesent-
lich die Ganggenauig-
keit der mechanischen
Prdéizisionsuhr.
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lung der Riefler E-Uhr, der bis heute uniibertroffen genauesten
mechanischen Pendeluhr. Das mechanische Zeitnormal wurde zu
diesem Zeitpunkt bereits zunehmend aus dem wissenschaftlichen
Zeitdienst durch die Quarzuhren verdrangt. Die Firma Riefler
stellte ihre Produktion im Jahr 1965 endgiiltig ein. Seit 1982
kniipft die GroBuhrenmanufaktur Erwin Sattler an die langjdhrige
Tradition an und fertigt den alten Stiicken nachempfundene Mo-
delle fiir Liebhaber mechanischer Uhren. 2006 beschloss die mitt-
lerweile zum Marktfiithrer im Prdazisionspendeluhrenbau avancier-
te Firma, die Fassade ihres neuen Firmengebdudes mit einem re-
prasentativen Aushdngeschild zu schmiicken: einer mechanischen
Gebédudeuhr in monumentalen Ausmalfen, die die Qualitdten der
Firmenprodukte - Prdzision, faszinierende Mechanik und Wertbe-
standigkeit - liberzeugend sichtbar machen sollte. Als Fachhoch-
schulstudent hatte ich das Gliick, die schéone Aufgabe der Umset-
zung dieses ehrgeizigen Fassadenuhr-Projekts tibernehmen zu
diirfen - und dieses Projekt auch zum Thema meiner Diplomarbeit
machen zu konnen. Fiir die Abfassung des theoretischen Teils die-
ser Arbeit habe ich damals liber sechzig Biicher gelesen; es war
eine interessante Zeit, in der ich sehr viel gelernt habe.

eit zwei Jahren arbeite ich nun als Entwicklungsingenieur
bei einer Schweizer Firma, die auf die Entwicklung und
Anfertigung hoch- und hochstkomplizierter mechanischer
Armbanduhren spezialisiert ist. In meinem Wohn- und
Arbeitsort Le Locle trifft sich das Who is Who der Uhrenindustrie.
Nahezu jeder, den man auf der Strale oder nach der Arbeit trifft,
hat mit Uhren zu tun und redet dariiber - dieses kreative Milieu
ist unglaublich befruchtend. Wenn ich abends nach Hause komme,
habe ich oft schon wieder neue Ideen fiir schone Konstruktionen,
die man realisieren konnte. Ob es ein Uhrmacher-Gen gibt? Das
hat noch niemand gefunden. Doch man hort oft aus der Branche,
dass sich bei Spezialisten, die sich ernsthaft mit der Herstellung
von Uhren beschiftigen, das Interesse sehr frith bemerkbar ge-
macht hat. So war das auch bei mir. Schon als kleiner Junge war
ich von technischen Gerdtschaften fasziniert. Als Vierjahriger
habe ich zum Beispiel stundenlang die Kuckucksuhr der Nachbarn
bestaunt. Beim Museumsbesuch mit der Familie auf der Veste Co-

Das Gehduse- und Zifferblatt-
design der monumentalen
Gebdudeuhr ist dem Erfolgs-
modell der Firma Sattler, der
Priizisionssekundenpendeluhr
,Classica Secunda 1995",
nachempfunden.

burg war es die herrliche Turmuhrensammlung, die mich magisch
angezogen hat. Alle Uhren liefen, und ich fand es als Kind un-
glaublich spannend, diese Wunderwerke zu beobachten und all-
mahlich zu begreifen, wie so ein Uhrenmechanismus funktioniert.
Bald wollte ich mehr dariiber wissen und auch so eine Uhr besitzen.
Als Neunjdhriger gelang es mir mit Unterstiitzung meiner Eltern,
ein nur fragmentarisch erhaltenes schmiedeeisernes Turmuhrwerk
aufzukaufen, das verschrottet werden sollte. Mit der Instandset-
zung dieser Uhr habe ich mich dann wiahrend meiner Schulzeit
jahrelang beschaftigt. Alle notwendigen Kenntnisse und Fertigkei-
ten musste ich mir aus Fachbtichern mithsam zusammensuchen -
es ist ja gar nicht so leicht, Literatur iiber die Konstruktion eines
alten schmiedeeisernen Turmuhrwerks aufzutreiben. Die fehlen-
den Teile habe ich als Vierzehnjahriger in der Werkstatt eines sehr
tiichtigen Schweinfurter Werkzeugmachers selbststindig schmie-
den, frasen und feilen diirfen. 1997 war das Uhrwerk fertig und
funktionierte. Die Turmuhr steht noch heute bei mir zu Hause; sie
lauft zuverldssig, erfreut mich und erinnert mich daran, dass ich
als Sechzehnjédhriger unbedingt in den Schwarzwald auf die Deut-
sche Uhrmacherschule nach Furtwangen gehen wollte. Zu meiner
groRen Enttduschung haben mir das meine Eltern damals nicht er-
laubt - den Rest der Geschichte und ihren gliicklichen Ausgang
kennen Sie ja bereits.

lan Mincl

ist 1980 in Schweinfurt geboren. Nach seinem Abitur absolvierte er
von 2001 bis 2004 eine Uhrmacherlehre bei der Grofuhrenmanufak-
tur Erwin Sattler OHG in Grafelfing. 2005 absolvierte er die Meister-
prifung im Uhrmacherhandwerk mit Auszeichnung. Von 2004 bis
2009 studierte er Feinwerk- und Mikrotechnik, Fachrichtung Feingera-
tebau an der FH Miinchen. Seit November 2008 arbeitet er als Ingeni-
eur in der Entwicklungsabteilung der Firma Audemars Piguet (Renaud
Et Papi) SA in Le Locle, Schweiz.
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Das 60. Nobelpreistrdgertreffen in Lindau fand
vom 27. Juni bis zum 2. Juli 2010 statt. 59 Lau-
reaten der Fachrichtungen Medizin, Chemie und
Physik sowie mehr als 650 junge Forscher kamen
zur sechstdgigen Tagung an den Bodensee.
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Es gibt wohl kaum einen Ort in der Welt, an
dem so viele Nobelpreistriger gleichzeitig an-
zutreffen sind, wie jdhrlich in Lindau.
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OBEL LAUREATES

s ist 7.00 Uhr, ein strahlender Sommermorgen. Der Tag
verspricht heil zu werden. In den Hafen von Lindau ist
die ,Sonnenkoénigin®, das grofte und luxurioseste Passa-
gierschiff auf dem Bodensee, eingelaufen. An der Anlege-
stelle stehen bereits viele junge Leute Schlange, um an Bord zu
gehen. Wohin man auch blickt: bunte T-Shirts, kurze Récke und
Hosen, Baseballkappen und Badelatschen - die legere Kleidung
gibt der Menschenmenge einen touristischen Anstrich. Doch ist es
fiir Freizeitaktivitdten nicht noch ein wenig zu friih? Eine latente
Spannung scheint in der Luft zu liegen; die Wartenden wirken dis-
zipliniert und konzentriert. Wer sich unterhalt, spricht englisch -
und folgt damit den Kommunikationsregeln, die jeder in dieser in-
ternationalen Gruppe ganz selbstverstdandlich beachtet. Wir haben
keine Touristen vor uns, sondern Studenten und Nachwuchswis-
senschaftler aus aller Welt, die zur 60. Nobelpreistragertagung
nach Lindau gekommen sind. Gut gelaunt und gesprachig erobern
sich die Passagiere ihre Platze an Bord; manche der jungen Frauen
und Médnner wirken vielleicht ein wenig miide nach den vielen wis-
senschaftlichen Vortragen, Diskussionen, Abendveranstaltungen
und Gespréachen, die an den vergangenen vier Tagen stattgefunden
haben. Am 2. Juli 2010, dem letzten Tag der diesjdhrigen Tagung,
steht der traditionelle Bootsausflug zur Insel Mainau auf dem
Programm. Auf der Insel wird eine Podiumsdiskussion mit den
Nobelpreistragern Yuan Tseh Lee und Carlos Rubbia sowie weite-
ren Experten zum Thema ,Energie und Nachhaltigkeit” stattfinden.
AuBerdem konnen die Tagungsteilnehmer die Ausstellung ,Ent-
deckungen 2010: Energie” besichtigen, die Forschungsansatze und
-fortschritte zu nachhaltigen Methoden der Energiegewinnung im
21. Jahrhundert vorstellt. Um 8.00 Uhr legt die ,Sonnenkénigin®
in Bad Schachen an. Hier warten prominente Giste darauf, mitge-
nommen zu werden: Es sind die Nobelpreistrager und -trdgerinnen
mit ihren Ehepartnern sowie wichtige Gastgeber und Organisato-
ren der Tagung. Unter den High Potentials befinden sich viele
Vertreter der Generation 60 plus: Herren in legerer Kleidung und
Damen in eleganter Sommergarderobe, perfekt ausgestattet mit
schicken Strohhiiten und Kappen. Auf dem Schiff wollen die neu

zugestiegenen Passagiere jedoch nicht lange unter sich bleiben.
Nach einer Kaffeepause mischen sich die Laureaten unter die jun-
gen Leute; nur weil ihre Namensschilder tiirkise Bander haben -
im Kontrast zu denen der anderen Tagungsteilnehmer - kann man
sie inmitten von groReren Gruppen identifizieren. Nun haben die
Nachwuchswissenschaftler und -wissenschaftlerinnen noch einmal
- wie bereits in den Tagen zuvor — ausgiebig Gelegenheit, mit den
beriithmten Physikern, Chemikern und Medizinern ins Gesprach zu
kommen. Und wer in dieser Hinsicht bereits zur Geniige auf seine
Kosten gekommen ist, schaut vielleicht dabei zu, wie der Nobel-
preistrdger Arno Penzias mit einer Gruppe amerikanischer Studen-
ten auf dem Sonnendeck einige Partien Lebendschach spielt — auch
dies ein Beispiel fiir die kreativen Impulse einer lebendigen Ge-
meinschaft von Lehrenden und Studierenden. 59 Laureaten sowie
650 Studenten und Nachwuchsforscher aus 70 Landern sind zur
60. Nobelpreistragertragung gekommen. Zum dritten Mal seit
2000 findet ein ldnder- und generationeniibergreifendes Treffen
von Physikern, Chemikern, Medizinern und Biologen statt. Dass
die Nobelpreistrdger mit groRer Ernsthaftigkeit auf die Fragen
junger Wissenschaftler eingehen und dabei nicht nur als herausra-
gende Forscher, sondern auch als inspirierende Lehrer zu erleben
sind, begriindet die besondere Anziehungskraft, die die Lindauer
Veranstaltung seit vielen Jahren in der globalen Wissenschaftssze-
ne besitzt. Die Struktur des Tagungsprogramms hat sich bewdhrt:
In Vortragen und Podiumsdiskussionen, die an vier Tagungsvor-
mittagen angeboten werden, haben die Laureaten Gelegenheit,
einen Uberblick tiber den Stand der Forschung in ihrem Spezial-
gebiet zu geben. Doch lber neueste Erkenntnisse zu informieren,
ist nicht unbedingt das Hauptziel der Tagung. Es steht den Nobel-
preistrdgern daher auch frei, sich zu anderen Forschungsthemen
zu aulern oder iber eigene Erfahrungen, Sorgen und Hoffnungen
als Wissenschaftler zu sprechen. Ausdriicklich erwiinscht ist die
fachiibergreifende Auseinandersetzung mit globalen Fragen. Die
Erndhrung der Weltbevolkerung, die Versorgung der Menschheit
mit Energie und sauberem Wasser, die Bekimpfung von Krankhei-
ten und die Begrenzung der Erderwdarmung - als dies sind Themen,
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die in Lindau mit besonderer Intensitdat behandelt und dabei nicht
nur aus einer naturwissenschaftlichen Perspektive, sondern auch
unter Einbeziehung politokonomischer, sozialer und ethischer
Aspekte beleuchtet werden.

usbilden, inspirieren, verbinden - diesen Zielen der Nobel-

preistrdgertagung dienen auch die Seminare und Diskus-

sionen, die an vier Tagungsnachmittagen stattfinden.

In diesen fiir die Presse nicht zugdnglichen Veranstal-
tungen haben die jungen Zuhorer aus aller Welt Gelegenheit, sich
freimiitig zu den vorgetragenen Theorien zu duBern, ihre Fragen
zu stellen und Einwdnde zu formulieren. Dank eines aufwendigen
Auswahlverfahrens sei die Qualifikation und Motivation der Nach-
wuchswissenschaftler und -wissenschaftlerinnen, die aus vielen
Landern nach Lindau kommen, mittlerweile auBerordentlich hoch,
erldautert Klaus von Klitzing, Trager des Nobelpreises fiir Physik.
Vor allem im asiatischen Raum genieRe der Nobelpreis groRe Aner-
kennung. In China gab es 20.000 Bewerbungen auf 36 Pldtze, in
Indien konkurrierten 18.000 Bewerber um 32 Platze. ,Die Studen-
ten sind hervorragend vorbereitet, ehrgeizig und begeisterungs-
fahig. Sie wollen nicht verwohnt, sondern gefordert werden. Und
sie wollen arbeiten — manche haben fast ein schlechtes Gewissen,
ihre eigene Forschung fiir ein paar Tage zu vernachldssigen. Man
spiirt die starke Energie der jungen Leute — deshalb sind die Dis-
kussionen sehr anregend fiir alle Beteiligten.” Zu den 170 Nach-
wuchswissenschaftlern und -wissenschaftlerinnen aus Deutsch-
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Mit Unterstiitzung durch die grdf-

liche Familie Bernadotte findet die
Abschlussveranstaltung der Nobel-
preistrdgertagung jedes Jahr auf

der Insel Mainau statt.

land, die an der 60. Nobelpreistragertagung teilnehmen, gehoéren
auch 14 Stipendiaten des Elitenetzwerks Bayern, einer Einrichtung
des Landes Bayern zur Férderung von besonders leistungsstarken
Studenten, Doktoranden und jungen Forschern. Von der Aufge-
schlossenheit der berithmten Wissenschaftler und Wissenschaftle-
rinnen zeigen sich die Stipendiaten begeistert. ,Meine Erwartun-
gen an den interdisziplindren und interkulturellen Wissensaus-
tausch wurden bei weitem tibertroffen,” restimiert zum Beispiel
die Medizinerin Anne-Katrin Prébstel. ,Es gab hdufig Gelegenheit,
sich in ungezwungener Atmosphdare mit Wissenschaftlern aus aller
Welt austauschen. Und es war beeindruckend, wie sehr sich die
Nobelpreistrager fiir uns Studenten und fiir unsere Arbeit interes-
siert haben. Torsten Wiesel hat zum Beispiel in einer Gesprachs-
runde jeden Teilnehmer nach seiner Forschungsarbeit befragt und
ihm Tipps gegeben.” Rosa Castafé-Selga, Doktorandin am Lehr-
stuhl flr Regelungstechnik der Technischen Universitat Miinchen,
schwarmt vor allem von der Begegnung mit einer Nobelpreistrage-
rin: ,Ich bin Ingenieurin und hatte bisher kaum Kontakt zu Wis-
senschaftlern, die auf dem Gebiet der Physik, der Chemie und der
Medizin forschen. Durch die Begegnung mit den Teilnehmern die-
ses Treffens habe ich sehr viel gelernt. Besonders eindrucksvoll
fand ich Francoise Barré-Sinoussi, die das HI-Virus entdeckt hat.
Sie ist eine unglaublich inspirierende Wissenschaftlerin. Ich bin
aus einer Diskussionsveranstaltung mit ihr herausgegangen und
habe mir gesagt: Menschen zu heilen — das ist etwas GroRartiges.
Das wiirde ich auch gerne tun.”
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arcin Leszczynski, Doktorand an der Graduate School

of Systemic Neurosciences GSN an der Ludwig-Maxi-

milians-Universitdt Miinchen, konnte ein Thema zur

Sprache bringen, das ihm besonders am Herzen liegt:
,Ich glaube, es ist eines der wichtigsten Dinge in der Wissen-
schaft, die richtigen Fragen zu stellen. Man kann sich sonst leicht
in nebensdchlichen und auch in unbeantwortbaren Fragen verlie-
ren. Da Nobelpreistrdager zu den erfolgreichsten Wissenschaftlern
gehoren, wollte ich von ihnen gerne erfahren, wie man in der
Wissenschaft die richtigen Fragen stellt. In einer Diskussion mit
Torsten Wiesel hatte ich Gelegenheit, mein Problem zu erldutern.
Er hat mir folgende Antwort gegeben: Wir sollten immer versu-
chen, bei unserer Forschung eine globale Perspektive im Auge zu
haben. Und wir sollten uns von unserem wissenschaftlichen Inter-
esse leiten lassen. Wenn wir uns bei unserer Forschung zu lang-
weilen beginnen, ist dies ein Zeichen dafir, dass wir uns mit un-
wichtigen Fragen beschaftigen.” Welche Erkenntnisse und bleiben-
den Erinnerungen nehmen die 650 Nachwuchswissenschaftler
und -wissenschaftlerinnen von der 60. Nobelpreistragertagung
mit nach Hause? Die Untersuchung dieser Frage wére ein eigenes
Forschungsprojekt. Doch eine Antwort diirfte feststehen: Jeder
der Teilnehmer hat kluge und engagierte Menschen aus aller Welt
kennen gelernt und wichtige Kontakte gekntipft, die ihm bei
seiner Forschungsarbeit und -planung kiinftig von Nutzen sein
konnen.

Jedes Jahr bietet das Nobelpreistriger-
treffen in Lindau jungen Wissenschaftlern
aus aller Welt Gelegenheit zum Dialog mit
bertihmten Vordenkern ihres Faches. Un-
ter den Laureaten, die 2010 an der Ta-
gung teilnahmen, waren auch der Atmo-
sphdrenforscher Paul Crutzen (Bild oben
links) und der Physiker Klaus von Klitzing
(Bild oben Mitte).

Elitenetzwerk Bayern

Das Elitenetzwerk Bayern ist eine Initiative des Bayerischen
Staatsministeriums fiir Wissenschaft, Forschung und Kunst
zur Férderung von besonders motivierten und leistungs-
fahigen Studierenden, Doktoranden und Postgraduierten.
Das bundesweit einmalige Konzept, das begabten jungen
Menschen aus Deutschland und aus dem Ausland eine aka-
demische Spitzenausbildung mit intensiver Betreuung sowie
Forschungs- und Praxisndhe an den neun bayerischen Uni-
versitdten ermdoglicht, umfasst vier aufeinander abgestimmte
Forderprogramme: Elitestudiengdnge, Doktorandenkollegs,
Max Weber-Programm und Forschungsstipendien. Im Rahmen
des Bayerischen Abends, den das Elitenetzwerk Bayern fiir
die Teilnehmer des 60. Nobelpreistragertreffens in Lindau
ausrichtete, prasentierten Anne-Katrin Probstel, Rosa Castainé-
Selga und Franz Hagn in kurzen Vortrdgen die eigenen For-
schungsprojekte. Beim bayerischen Buffet hatten die Stipen-
diaten des Elitenetzwerks anschlieRend Gelegenheit zur
vertiefenden wissenschaftlichen Diskussion mit interessier-
ten Gesprdchspartnern.
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Vierzehn Stipendiaten des Elitenetzwerks Bayern
nahmen am 60. Nobelpreistragertreffen in Lindau teil.
,Bayerns Beste“ sprach mit fiinf der jungen Forscher und
Forscherinnen uiber ihre Wiinsche und Projekte.
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Ingenieurin, Doktorandin am Lehrstuhl fiir Regelungstech-
nik der Technischen Universitdt Miinchen. Berufsziel? Eine
verantwortungsvolle Position, die mir Gestaltungsmdéglichkeiten und
Raum fiir Kreativitat bietet. Mein grofter Wunsch? Im Beruf mochte
ich etwas bewegen und dabei immer frei und mit gutem Gewissen ent-
scheiden konnen. Meine Vorbilder? Leonardo da Vinci und Marie
Curie. An welchem Projekt arbeiten Sie? Bei der numerischen
Simulation von komplexen Systemen in vielen Bereichen, wie zum Bei-
spiel Medizin, Chemie, Biologie oder Technologie, entstehen heute
mathematische Modelle mit einer Vielzahl von Gleichungen, deren
weitere Verwendung sehr schwierig ist. In meinem Projekt arbeite ich
an Methoden und Verfahren, um die GroRe dieser Modelle beziehungs-
weise die Anzahl der notwendigen Gleichungen zu reduzieren, ohne
dass die wichtigen Eigenschaften der beschriebenen Systeme verloren
gehen. In meinem Projekt werden Verfahren und Methoden entwickelt,
die die Simulation, den Entwurf, die Optimierung und die Regelung
komplexer Systeme erheblich erleichtern. Eine Computersimulation,
die auf den besten Rechnern heute einige Tage dauert, kann dann in
wenigen Minuten durchgefiihrt werden.

Doktorand an der Graduate School of Systemic Neurosciences GSN,
Ludwig-Maximilians-Universitdt Miinchen. Berufsziel? Als Wissen-
schaftler in verschiedenen Landern und Laboren forschen. Mein grofiter

Wunsch? Mein Leben und meine Forschungstatigkeit zu genieRen. Meine Vor-
bilder? Keine. Ich versuche, in allem, was ich tue, so gut zu sein wie ich kann.

An welchem Projekt arbeiten Sie? Ich arbeite auf dem Gebiet der Neuro-

wissenschaft. Unter Anwendung elektrophysiologischer Methoden untersuche
ich die Neurodynamik bei Gedachtnisvorgdngen. Mein Projekt zielt auf die

Erforschung neuronaler Mechanismen, die einfachen Vorgdngen des visuellen

Gedachtnisses zugrunde liegen. Das Gedadchtnis gehort zu unseren ganz wich-

tigen Fahigkeiten. In unserem Leben verlassen wir uns in vielfacher Hinsicht
auf unser Erinnerungsvermdgen. Das Geddchtnis hilft uns nicht nur zu wissen,
was wir gestern getan haben, sondern es unterstiitzt uns auch dabei, unsere
begrenzten Wahrnehmungskapazitdten sinnvoll zu nutzen. Alterserkrankungen
haben in hohem MaRe mit dem Verlust des Gedédchtnisses zu tun. So kénnte
eine umfassende Erklarung von Gedachtnisvorgiangen helfen, bessere diagnos-
tische Verfahren und Behandlungsmoglichkeiten fiir solchen Erkrankungen

zu finden.
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Humanmedizin, Promotionsstudium Systembiologische Medizin, Dok-
torandin am Max-Planck-Institut ftir Neurobiologie, Abt. Neuroimmu-
nologie, Martinsried bei Miinchen. Berufsziel? Medizinerin in einer Uni-
versitatsklinik in Deutschland im Fach Neurologie. Mein grofiter Wunsch?
Eine gesunde Balance zu finden zwischen klinischer Arbeit, Forschung und
Familie. Meine Vorbilder? Marie Curie. An welchem Projekt arbeiten
Sie? Ich beschaftige mich in meinem Promotionsprojekt mit Autoantikérpern
in kindlichen entziindlichen, demyelinisierenden Erkrankungen des zentralen
Nervensystems. Hierbei stehen zwei Erkrankungen im Mittelpunkt: die kind-
liche Multiple Sklerose (MS), eine chronische Erkrankung, sowie die akute dis-
seminierte Enzephalomyelitis (ADEM), eine akute, monophasische Erkrankung,
bei der die Patienten keine weiteren Krankheitsschiibe mehr bekommen. Wir
konnten zeigen, dass Autoantikdrper gegen ein Myelinprotein im Gehirn (Mye-
lin Oligodendrozyten Glykoprotein, MOG) eine Rolle in einem Teil der Patien-
ten mit kindlichen demyelinisierenden Erkrankungen spielen. Dariiber hinaus
konnten wir zeigen, dass die Antikorper bei der kindlichen MS persistieren,
wohingegen sie bei den ADEM-Patienten verschwinden. Unsere Arbeiten zu
MOG-Autoantikérpern bei Kindern tragen zum einen zum besseren Verstand-
nis der Krankheitsentstehung bei und sie haben zum anderen sowohl mogliche
diagnostische als auch therapeutische Konsequenzen.

Medizin, Doktorand in der Klinischen Pharmakologie an der
Ludwig-Maximilians-Universitdt Miinchen. Berufsziel? Mediziner
in einem Krankenhaus, das die Verbindung von Forschung in der Himato-
Onkologie mit klinischer Arbeit ermoglicht. Mein gréofter Wunsch?
Mich auf jeden einzelnen Tag freuen zu kénnen. Meine Vorbilder?
Charles Darwin. An welchem Projekt arbeiten Sie? Ich beschaftige
mich mit dem Immunsystem: Wenn Mikroorganismen (Bakterien, Pilze,
Viren) in den Korper eindringen, werden sie von spezialisierten Zellen des
Immunsystems erkannt. Diese benutzen dafiir Rezeptoren, die bestimmte
Bestandteile der Eindringlinge erkennen und daraufhin eine Entziindungs-
reaktion auslosen — was weitere komplexe und sehr potente Mechanismen
des Immunsystems reguliert und steuert. In meiner Dissertation arbeite
ich daran, die molekularen Abldufe zwischen der Erkennung der Patho-
gene und dem Signal fiir die Entziindungsreaktion genauer aufzuklaren.

Rosenheim

Biochemie, Promotion, Post Doc an der Technischen Universitdit
Miinchen. Berufsziel? Professor an einer Hochschule oder Wissenschaft-
ler in der Forschungsabteilung eines pharmazeutischen Unternehmens.
Mein grofster Wunsch? Ein interessanter Beruf, auf den man sich taglich
freut, aber auch eine Familie. Meine Vorbilder? Ich suche mir meine
Vorbilder meist aus dem direkten Umfeld. An welchem Projekt
arbeiten Sie? An der TU Miinchen habe ich an der Struktur und Funktion
von Spinnenseiden Proteinen gearbeitet, um zu verstehen, wie aus diesen
Proteinen ein so faszinierendes Material entstehen kann. Die Forschung an
Spinnenseiden Proteinen hat das Ziel, sehr stabile Fasern, die reiRfester als
Stahl, aber um ein Vielfaches leichter sind, in groRem MaRstab herstellen zu
konnen. Aktuell beginne ich an der Harvard Medical School in Boston ein
neues Forschungsprojekt. Es beschaftigt sich mit der Strukturbestimmung
von Proteinen, die wichtige pharmakologische Bedeutung haben und an die
sehr viele Medikamente, wie zum Beispiel Betablocker, binden.
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Sie liebt die Schauspielerei,
weil sie die Menschen liebt.
Seit Uiber vierzig Jahren zeigt
Cornelia Froboess mit ihrer
Interpretation weiblicher
Charakterrollen, wie stark und
wie verletzbar die menschliche
Seele ist.
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Kulisse fiir das Theaterstiick ,Leichtes Spiel” von Botho Strauf.
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ornelia Froboess gehdért zu den groRen
Schauspielerinnen des deutschen Theaters. Die Biihne kennt sie
seit ihrer Kindheit. Bereits 1951 stand sie zum ersten Mal im
Rampenlicht der Offentlichkeit — als munteres Gesangssternchen,
das sich im Laufe des folgenden Jahrzehnts zur jugendlichen
Schlagersdangerin und zum erfolgreichen Musikfilmstar mauserte.
Die Karriere des Teenageridols entsprach den Traumen der Men-
schen, die sich in den Nachkriegsjahren nach einer harmonischen,
frohen Welt sehnten. Doch die zwanzigjahrige Cornelia Froboess
emanzipierte sich, wandte sich vom vordergriindigen Glamour der
Showwelt ab und ging zum Theater. Als vielseitige Schauspielerin
wird Cornelia Froboess heute auch und gerade fiir ihre Darstel-
lung problematischer, gebrochener Charaktere bewundert, die den
Zuschauern die Schattenseiten des Lebens und vielleicht auch der
eigenen Personlichkeit vor Augen fiithren. Mit ihrer Interpretati-
onskunst spricht sie Verstand und Herz der Theaterfreunde an -
und verhilft dem Publikum durch ihren sensiblen Umgang mit der
deutschen Sprache, durch ihr Versténdnis fiir die oft misslingen-
den Drahtseilakte der menschlichen Psyche und ihren Sinn fiir
Tragikomisches immer wieder zu Einsichten, die befreiend wirken.
In Miinchen wurde Cornelia Froboess von der Kritik bereits 1971
als hochbegabte Theaterschauspielerin entdeckt. Damals spielte
sie im Deutschen Theater die Eve in Heinrich von Kleists Komodie
,Der zerbrochene Krug” - ein junges Mddchen im Zwiespalt der
Gefiihle. 1972 erhielt sie ein Engagement an den Miinchner Kam-
merspielen und beeindruckte in der Auffithrung von Anton Tsche-
chows Stiick ,Onkel Wanja“ in der Rolle der unscheinbaren, un-
gliicklich liebenden Sonja neben so beriihmten Schauspielern wie
Therese Giehse und Martin Benrath.

Is Ensemblemitglied der Miinchner Kammerspiele verkor-
perte sie in den folgenden zwei Jahrzehnten auf der Biih-
ne viele groRartige Frauenfiguren - sowohl in Klassiker-
auffiihrungen als auch in Inszenierungen von zeitgenos-
sischen Theaterstiicken. 2001 folgte sie dem Intendanten Dieter
Dorn ans Bayerische Staatsschauspiel, wo sie die Mutter Courage
und andere markante Charaktere spielte. Auf der Biithne des Resi-
denztheaters kann die mit vielen Preisen ausgezeichnete Schau-
spielerin in der Spielzeit 2010/2011 in drei ganz unterschiedli-
chen Rollen ihre groRe Lebens- und Biihnenerfahrung unter Beweis
stellen. In Thomas Bernhards Theaterstiick ,Am Ziel" agiert sie
als cognacsiichtige Industriellenwitwe, tyrannische Mutter und
scharfziingige Theatergdngerin. Im neuesten Stiick von Botho
Straul ,Leichtes Spiel” steht sie als ,Spates Mddchen® auf der
Biihne - als alternde ,Katharina", die ihre Erinnerungen und Trdu-
me in einem halbstiindigen Monolog zu einer furiosen Lebens-
und Weltklage steigert. Und schlieRlich spielt Cornelia Froboess in
der Auffithrung von Harold Pinters schwarzer Komddie ,Die Ge-
burtstagsfeier die toricht-fiirsorgliche Pensionswirtin Meg — eine
Frau, die auch in einer von undurchschaubaren Vorgdngen bedroh-

ten Welt ihre Wiirde zu bewahren versteht. Flir unseren Interview-
und Fototermin haben wir uns mit Cornelia Froboess mittags im
Residenztheater verabredet. Abends wird sie in der Auffithrung
des jiingsten Theaterstiicks von Botho Straul das ,Spadte Mddchen*
spielen. Es ist eine Rolle, in der sie eine halbe Stunde lang ganz
allein auf einer ausgesetzten, schmalen Biithne agieren und das
Publikum fesseln muss. Auf diesen physischen und mentalen Kraft-
akt muss sich die kleine, zierliche Schauspielerin immer ,wie eine
Leistungssportlerin® vorbereiten. Und das heilt vor allem: zur
rechten Zeit eine leichte Mahlzeit und einen Kaffee zu sich neh-
men. Im StraRenrestaurant erleben wir Cornelia Froboess als

eine Gesprdchspartnerin, die sich vollig natiirlich und offen gibt
- und als eine Prominente ohne Alliiren, die klaglos und nur ein
ganz bisschen indigniert ihre Zigarette ausdriickt, als sich eine
junge Frau beim unerkannten Star beschwert. Cornelia Froboess
berichtet uns von den Dreharbeiten fiir zwei Filme - fiir das von
ihr sehr geschdtzte Projekt der Regisseurin Margarete von Trotta
,Die Schwester” und fiir den gerade zu Ende gedrehten Fernseh-
film ,Eine halbe Ewigkeit“. Und dann reden wir tber die Heimat ih-
rer Kindheit, die Stadt Berlin, die sie nach wie vor gerne besucht,
und tiber ihre Bindung an Bayern, wo sie sich seit langem zu
Hause fihlt.

eit 43 Jahren wohnt Cornelia Froboess zusammen mit ihrem

aus Osterreich stammenden Mann, dem Theaterregisseur

und Intendanten Hellmuth Matiasek, auf einem Gutshof

im idyllischen Inntal. Hier auf dem Land, im dérflichen
Umfeld, sind ihre beiden Kinder aufgewachsen, die daher das Bai-
rische so perfekt beherrschen, dass ihre Mutter im Ernstfall kein
Wort versteht. Die Entscheidung fiir ihr landliches Domizil sei da-
mals ,nicht so sehr auf ihrem Mist“ gewachsen, denn sie sei ja nun
einmal eher ein Stadtkind gewesen, ,doch was macht man, wenn
man verliebt ist?“ Heute sei sie sehr froh, morgens nicht in der
GrofRstadt Miinchen aufwachen zu miissen: ,Wenn ich den Duft
frisch gemdhter Wiesen rieche, geht es mir gut.” Als ,Zugereiste”
habe sie sich in Bayern von Anfang an freundlich aufgenommen
gefiihlt - und ohnehin entdecke sie zwischen den Bayern und Ber-
linern nicht nur Unterschiede, sondern auch einige Gemeinsam-
keiten. Die findet Cornelia Froboess zum Beispiel in einer gewis-
sen Maulfaulheit, die sie — auf Bairisch und auf Berlinerisch - sehr
lustig vorspielen kann. Ahnlich seien sich die Charaktere auch in
ihrer schnoddrigen Larmoyanz beziehungsweise ihrem Grantler-
tum, in dem ja hdufig sehr viel Herzlichkeit stecke. Cornelia Fro-
boess hat den Zeitablauf des Nachmittags genau unter Kontrolle.
Wir folgen ihr in ihre Garderobe, wo sie sich rechtzeitig - um noch
fiir unseren Fotografen posieren zu kénnen - von der Maskenbild-
nerin fiir ihre Rolle als ,Spates Madchen” herrichten lasst. Als Ers-
tes verschwindet ihre prachtige graue Mdhne unter einer blonden
Lockenperiicke, auf der eine groRe rote Schleife befestigt wird.
Wahrend sie sich schminkt und dann konzentriert die verschiede-
nen Teile ihres ganz in Rot gehaltenes Ballerinakostiim iiberstreift,
verwandelt sie sich allméhlich in eine alternde Diva - mit bemer-
kenswert jugendlich-sportlicher Figur. Doch diese Verwandlung
vollzieht sich nur duRerlich. Als Figur des ,Spaten Mddchens*
werden wir die Schauspielerin erst abends auf der Biihne erleben.
Wahrend unseres Interviews bleibt Cornelia Froboess die unpra-
tentiose Kiinstlerin, die tiberlegt und ernsthaft antwortet, sich im
Gesprdch aber auch immer wieder gerne amiisiert und nicht selten
in durchdringendes Geldchter ausbricht.
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Im Zuschauerraum des Residenz Theaters.

Jdeal widre es,
wenn ich mir die
Sprache des
Theaterautors so
aneigne, dass
man glaubt, nur
ich konnte so
sprechen.”

Frau Froboess, heute Abend agieren Sie als
,Spdtes Mddchen” in Botho Straufy’ Theater-
stiick ,Leichtes Spiel” eine halbe Stunde lang
ohne Mitspieler auf der Biihne. Ist es schwie-
rig, diese Rolle zu spielen?

Ich bin mit der Sprache von Botho Strauf
sehr vertraut, denn ich habe ja schon meh-
rere Rollen aus seinen Stiicken gespielt, so
zum Beispiel bereits 1979 die Lotte in dem
von Dieter Dorn inszenierten Stiick ,GroR
und Klein“. Gleichwohl war die Figur des
Spdten Mddchens fiir mich tatsachlich eine
ganz besondere Herausforderung. Ich kann
namlich Texte vor Probenbeginn nicht be-
sonders gut auswendig lernen, wenn ich
das Konzept des Regisseurs nicht kenne
und verstehe, wie wir die Figur entwickeln
kénnen. Da es sich bei diesem Stiick jedoch
um einen Monolog handelt, bei dem ich
ganz allein auf der Biihne stehe, musste ich
tatsdchlich alles vorher lernen. Sonst hétte
der Regisseur ja nicht mit mir arbeiten
kénnen. Zunichst fand ich es tatsdchlich
schwer, mich in diese Frau einzufiihlen.
Vor allen Dingen dachte ich: Du meine Giite,

diese Person quasselt ja ohne Punkt und
Komma. Wie schafft man es auf der Biihne,
dass am Ende eines Stiickes einem das Pu-
blikum da tiberhaupt so lange zuhort? Ich
habe den Text dann immer und immer wie-
der gelesen, ihn mir in Abschnitten vorge-
nommen und allmdhlich verstanden, wie
die einzelnen Stationen zusammenhdngen
und ein groRes Ganzes bilden. Zum Ein-
pragen des Textes baue ich mir manchmal
gewisse Briicken - wie, das bleibt mein Ge-
heimnis. Alles in allem ist Botho Strauss im
Vergleich zu Thomas Bernhard geradezu
leicht erlernbar.

Wenn Sie an Ihre Anfinge als Theaterschau-
spielerin zurtickdenken — hat sich an der Art,
wie Sie sich auf eine Rolle vorbereiten, im
Laufe der Jahrzehnte etwas gedndert?

Die intensive Auseinandersetzung mit Tex-
ten und Inhalten war fiir mich schon wéh-
rend meiner Zeit auf der Berliner Schau-
spielschule bei Marlise Ludwig ganz wichtig.
Als ich dann 1963 mein erstes Engagement
am Landestheater Salzburg bekam, tauchte
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Das 1951 erdffnete Residenz Thea-

ter ist Hauptspielstdtte des Bayeri-

schen Staatsschauspiels und das

grofite Haus fiir Sprechtheater in

Mtinchen.

Eingang des Residenz Theaters am Max-Joseph-Platz.

ich ganz tief in die Welt der Literatur ein.
Dabei war ich endlich nicht mehr allein,
sondern Mitglied eines kiinstlerischen
Teams. Das war wie Schule - fiir mich eine
wunderbare Erfahrung. Ich hatte ja einen
riesigen Nachholbedarf, nicht nur in intel-
lektueller Hinsicht, sondern auch, was den
Austausch mit Gleichaltrigen betraf. So
sehr ich die Showwelt auch geliebt hatte,
war ich damals doch froh wegzukommen
von der Nabelschau, die man als Schlager-
star ja notgedrungen stdndig betreibt. Das
Theater hat mich eben viel mehr interes-
siert und bereichert. Es war dort iiberhaupt
nicht wichtig, wie ich angezogen war und
wie ich aussah - es ging einzig und allein
um die Rolle, die ich spielen sollte. Heute
weil ich allerdings, dass es auch wichtig
ist, eine Rolle an sich zu ziehen. Die Figur,
die ich spiele, muss aus mir kommen; in-
dem ich sie spielerisch zu ergriinden ver-
suche, entdecke ich auch Facetten meiner
eigenen Person. Die Sprache darf nicht nur
die Sprache des Theaterautors sein, sie muss
zu meiner Sprache werden. Ideal wire es,

wenn ich mir die Sprache so aneigne, dass
man glaubt, nur ich kénnte so sprechen.

Am Landestheater Salzburg haben Sie den
Theaterregisseur und Intendanten Hellmuth
Matiasek kennengelernt. Zusammen mit
anderen Mitgliedern des Ensembles sind Sie
ihm dann ans Staatstheater Braunschweig
gefolgt. Und 1967 haben Sie geheiratet.

War Ihr Mann fiir Sie von Anfang an ein
wichtiger Mentor?

Das wurde er erst spadter. Zu Anfang unse-
rer Bekanntschaft hat er sich sehr distan-
ziert verhalten und mich als Schauspielerin
recht streng behandelt - ganz nach der De-
vise: Der soll hier keine Extrawurst gebra-
ten werden. Das wollte ich ja auch gar
nicht. Davon, dass fiir mich das Schauspie-
len im Theater alles andere als ein Spleen
war, musste ich ihn erst iiberzeugen. Nach
unserer Heirat und unserem Umzug nach
Bayern hatten wir beide unser eigenes be-
rufliches Umfeld. Mein Mann wurde Direk-
tor der Otto-Falckenberg-Schule und ich er-
hielt 1972 ein Engagement bei den Miinch-

ner Kammerspielen. Natiirlich haben wir
uns wahrend der langen Zeit unserer Ehe
immer intensiv iber kiinstlerische Fragen
auseinandergesetzt. Und wir sind uns ge-
genseitig auch strenge Kritiker. Doch in
unsere Arbeit haben wir uns wechselseitig
nicht eingemischt. Wenn ich einmal Prob-
leme mit einer Rolle oder deren Interpreta-
tion hatte, hat mich mein Mann immer dazu
aufgefordert, diese nicht mit ihm, sondern
mit dem jeweiligen Regisseur zu bespre-
chen. Lob und Kritik duBert er in der Regel
eher verhalten und immer erst nach der
Premiere. Fiir die Auffiihrung von ,Anatev-
ka“ im Aalto-Theater in Essen haben mein
Mann und ich iibrigens vor zehn Jahren
nach langer Zeit wieder einmal zusammen-
gearbeitet - wir waren selbst gespannt, ob
wir das iiberhaupt noch kénnen, aber es
ging sehr gut.

Welche Theaterleute haben Sie als Schauspie-
lerin besonders beeindruckt?

Ganz wichtig war fiir mich natiirlich die
Arbeit mit Dieter Dorn an den Miinchner
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Cornelia Froboess

wurde 1943 in Wriezen/Oder geboren und wuchs in Berlin auf. Bereits als Siebenjdhrige begann ihre
Karriere als Kindergesangsstar; auch als junge Schlagersdngerin und Musikfilmdarstellerin hatte sie
groRen Erfolg. 1959 bis 1963 besuchte sie die Schauspielschule von Marlise Ludwig, 1963 folgte ein
erstes Engagement am Landestheater Salzburg. Cornelia Froboess spielte auf den Bithnen in Braun-
schweig, Berlin, Hamburg, Wien und ab 1971 in Miinchen viele herausragende Rollen, darunter Min-
na von Barnhelm, Lulu, die ,Frau vom Meer", Maria Stuart, Eliza Doolittle und Mutter Courage. Seit
2001 gehort die mit zahlreichen Preisen ausgezeichnete Kiinstlerin zum Ensemble des Bayerischen
Staatsschauspiels.
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,Es ist ein grofler Zufall, dass ich in diesem Jahr gleich drei so
anspruchsvolle und véllig verschiedene Figuren spielen darf."

Kammerspielen. 1976 habe ich in seiner
wunderbaren und damals von der Kritik
sehr gelobten Inszenierung von Lessings
,Minna von Barnhelm* die Titelrolle ge-
spielt und danach in vielen anderen Stii-
cken - von Klassikern ebenso wie von zeit-
gendssischen Autoren - mit ihm zusam-
mengearbeitet. Ende der 80er-Jahre habe
ich in Thomas Langhoff meinen zweiten
Lieblingsregisseur gefunden - er ist es bis
heute geblieben. Bei Langhoff kann man
sich BloRen geben. Das geht, weil er selbst
Schauspieler war. Deshalb kann er einem
Schauspieler den Weg zeigen. Ein weiterer,
ganz wichtiger Lehrer war fiir mich George
Tabori; ihn habe ich aber eigentlich erst
nach Abschluss unserer gemeinsamen Ar-
beit verstanden. Tabori hat mich meinen
Beruf noch einmal ganz anders sehen las-
sen. Es ist gar nicht leicht zu beschreiben,
was seine Arbeit als Regisseur so bemer-
kenswert machte. Vielleicht war es die un-
glaubliche Freiheit, die er einem Schauspie-
ler einrdumte. Tabori achtete nicht so sehr
auf den Text; fiir ihn war es vor allem wich-
tig, wie man sich verhdlt und bewegt. Er
mochte zum Beispiel Gesten der Verunsi-
cherung gern — wenn etwas Unerwartetes
passiert, wenn man aufgeregt ist oder viel-
leicht einmal nicht weiter weiR. Denn er
war der Ansicht, dass der Mensch gerade in
Situationen, in denen er Unsicherheit und
Schwaiche zeigt und darin ehrlich ist, be-
sonderen Respekt verdiene. ,Lass es zu®,
,Zeige es”, ,benutze es” - das waren immer
seine Worte. Sie begleiten mich in meiner
Arbeit bis heute. In Taboris groRer Men-
schenliebe fiihlte man sich als Schauspieler
und Mensch sehr aufgehoben.

Das ,Spdite Mddchen” befasst sich mit seinen
eigenen Memoiren. Ist das Bilanzziehen
etwas, das in Ihrem Privatleben auch eine
gewisse Rolle spielt?

Das ,Spdte Mdadchen” rechnet mit seinem
Leben ab; dabei bewegt sich diese Frau in
einer Art Wachtraum, in dem Erlebtes und
Erfundenes ineinanderflieRen. Bilanz in
Bezug auf mein Leben zu ziehen, liegt mir
personlich eigentlich nicht. Mit der Vergan-

genheit beschéftige ich mich im Grunde
nur, wenn ich in Interviews darauf ange-
sprochen werde - das passiert allerdings
sehr hdufig. Das ist dann aber in der Regel
keine wirklich ernsthafte Auseinanderset-
zung. Auch die Zukunft beschiftigt mich
nicht so sehr. Woriiber ich tatsdchlich nach-
denke, ist das Jetzt, das Heute. Denn ich
splre, dass ich mein Leben d@ndern muss.
Zeit ist fiir mich mittlerweile ein sehr kost-
bares Gut. Ich bin nicht mehr so geduldig
wie frither und werde nicht gerne abge-
lenkt — etwa durch belanglose Gespréache
und durch diese Flut von Informationen,
die Zeitungen, das Fernsehen, Radio und
Internet iber uns ausgiefen. Wahrend
andere Schauspieler gliicklich sind, wenn
man sie anruft und wenn sie ein Engage-
ment bekommen, bin ich ein Mensch, der
eher froh ist, wenn er in Ruhe gelassen
wird. Das kann gefédhrlich sein und das
klingt vielleicht auch ein bisschen undank-
bar. Aber es hat natiirlich etwas mit meiner
Biografie zu tun. Als kleiner Schlager- und
dann auch als junger Filmstar musste ich
ja seit meinem achten Lebensjahr standig
Termine wahrnehmen und mich auf Auf-
tritte vorbereiten. Eine normale Kindheit
mit Schule und Spielen gab es fiir mich
nicht mehr. Auch als Theaterschauspie-
lerin war mein Leben immer sehr stark
durch die Aufgabe, mich auf Rollen vorzu-
bereiten und Texte zu lernen, vorstruktu-
riert. Heute geniefe ich zu Hause sehr in-
tensiv die entspannenden Phasen - zum
Beispiel, wenn ich im Garten arbeite —, in
denen mein Kopf ausruhen und leer wer-
den kann. So schon das Theater, die Proben,
die Premieren und Filmarbeiten sind - von
einer Arbeit zur anderen zu jagen, das darf

nicht mehr passieren. Ich brauche heute
mehr Zeit fiir mein privates Leben mit mei-
nem Mann, meiner Familie und meinen
Freunden.

Gibt es eine Theaterfigur, die Sie gern ge-
spielt hdtten, aber nie bekommen haben?
Und warten Sie heute noch auf ganz be-
stimmte Rollen?

Derartige Uberlegungen habe ich mir im-
mer regelrecht verboten. Es ist ja viel rich-
tiger und besser, wenn man von einem Re-
gisseur fiir eine Rolle gewiinscht wird. Fir
Frauen meines Alters gibt es im Theater
nicht mehr so viele interessante Aufgaben.
Das Angebot - auch beim Film und Fernse-
hen - lichtet sich also. Nach der giganti-
schen Textarie fiir die Rolle der Mutter in
Thomas Bernhards Stiick ,Am Ziel“, das
2008 Premiere hatte, wollte ich eigentlich
erst einmal eine Pause einlegen. Doch dann
wurde mir von Dieter Dorn die Rolle des
,Spdten Mddchens” in neuesten Stiick von
Botho StrauB angetragen - wieder ein gro-
Rer Kraft- und Balanceakt. SchlieRlich woll-
te sich Thomas Langhoff mit der Inszenie-
rung der ,Geburtstagsfeier” einen Herzens-
wunsch erfiillen. Und natiirlich bin ich
froh, dass ich in diesem Stiick die Rolle der
Meg libernehmen konnte. Es ist ein groRer
Zufall, dass ich in diesem Jahr gleich drei
so anspruchsvolle und vollig verschiedene
Figuren spielen darf. Und natiirlich eine
Riesenchance. Die sollte man nutzen, so-
lange der Kopf mitspielt und solange man
die Arbeit auf der Bithne physisch bewal-
tigt. Auch mein Mann, der unter meiner Ab-
wesenheit eigentlich am meisten zu leiden
hat, hat mich sehr bestarkt: ,Das musst du
machen.”
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BAYREUThE
TUALE

i

Der Griine Hiigel genieRt Kultstatus, mit oder ohne
orkanartige Buhs und tberschwangliche Beifalls-
wogen. Toni Schmid, Vorsitzender des Verwal-
tungsrats der Bayreuther Festspiel GmbH, lasst
die Leser von ,Bayerns Beste“ einmal hinter die
Kulissen schauen. Eine ironische Liebeserkldarung
an die Festspiele und ein eher subjektives Stim-
mungsbild tiber Holzbldser, den Gasthof ,Goldener
Lowe“, iiber Prominenz und Provinzielles.
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ir die mehr oder manchmal ver-
mutlich auch weniger interessierte
deutsche Offentlichkeit beginnt
das Bayreuther Festspieljahr be-
reits Anfang Mai. Zu diesem Zeitpunkt
setzt machtvoll die mediale Vorberichter-
stattung ein. Weil es aber eigentlich noch
nichts zu berichten gibt — die Festspiele er-
offnen bekanntlich jedes Jahr wieder erst
am 25. Juli - ist die Fantasie der Bericht-
erstatter gefordert. Daran herrscht gliick-
licherweise kein Mangel. Unvergesslich
bleibt in diesem Zusammenhang etwa jene
LSpiegel“-Geschichte, die vor einigen Jahren
nicht nur den endgiiltigen Nieder-, ja Un-
tergang Bayreuths als Mekka der Wagner-

Pflege feststellte, sondern auch schon ver-
riet, wo kiinftig wagnermaRig die Musik
spielen wiirde: in Meiningen.

Die ,Frankfurter Allgemeine* wiederum er-
zielt in den Wochen vor Festspielbeginn
traditionell schone Effekte, indem sie Nike
Wagner um eine Wortspende zum Thema
,Bayreuth” bittet. Am dankbarsten ist die
Leserschaft aber erfahrungsgemaR fiir
Nachrichten aus dem Familienleben der
Nachkommen Richard Wagners, besonders
dann, wenn selbiges im Harmoniebereich
wieder einmal schwer defizitar erscheint.
Die mit Abstand beliebteste Uberschrift
tiber solchen Geschichten lautet dement-
sprechend ,Gotterddmmerung in Bayreuth®.

Schaulustiges Publikum oben, Prominenz im Souterrain

Darunter geht es eigentlich nie, wenn Wag-
ner im Spiel ist.

em medialen Aufgalopp folgt Be-
wegung in der Sache. Die Damen
und Herren Kiinstler reisen an,
auf dem Hiigel beginnt die Pro-
benzeit. Die meisten Orchestermusiker
kommen schon seit vielen Jahren nach Bay-
reuth. Man kennt sich also, auch wenn man
das Jahr iiber bei den unterschiedlichsten
Klangkoérpern tatig ist. Das Festspielorches-
ter rekrutiert sich aus Instrumentalisten
vieler deutscher Spitzenorchester, wobei
die Dresdner Staatskapelle derzeit das
groBte Kontingent stellt — vielleicht ein
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Nachhall der traditionell engen Verbindun-
gen Wagner-Bayreuths nach Sachsen. Und
weil sich in Bayreuth sehr viele alte Be-
kannte treffen, ist der Umgangston locker-
leger, die Stimmung erinnert oft ein wenig
an Klassenausflug. Einer der Hohepunkte
jeder Festspielsaison findet denn auch an
einem spielfreien Abend statt. Da veran-
stalten die Musiker ihr Orchesterfest mit
Sau am SpieR und Bier vom Fass, wahrend
anderswo der Chor sein Chorfest feiert und
auch die Statisten eine eigene Sause veran-
stalten. Nicht wenige haben ihre Familie
mitgebracht, iiberhaupt sind die Festspiele
fiir die meisten ein Kombipaket aus kon-
zentrierter, hochst intensiver kiinstleri-
scher Arbeit und Sommerfrische im k.u.k.-
Stil. Und natiirlich nimmt man Jahr fiir Jahr
im gleichen Haus Quartier. Eine Holzbldser-
gruppe etwa logiert traditionell im ,Golde-
nen Lowen", einem Prototypen altfranki-
scher Gastlichkeit mit den legendédren Ko-
ordinaten Schédufele, Bratwiirste, Zwicklbier
und Frankenwein.

eit nunmehr zehn Jahren befinde
ich mich im edlen Wettstreit mit
den Holzbldasern vom ,Lowen"“ (die
davon freilich nichts wissen), wer
es nach der Eroffnungsvorstellung schafft,
zuerst an diesen Quell der Behaglichkeit

zuriickzukehren und ich muss - entre nous
- gestehen: In neun von zehn Fdllen habe
ich verloren. Wann immer ich die Schwelle
des ,Lowen" liberschritt, die Virtuosen an
Oboe und Klarinette waren schon allda,
hatten nicht nur das erste Zwickl-Bier er-
folgreich absolviert, sondern auch bereits
die zweite Skatrunde begonnen. Das liegt
nattrlich daran, dass die Chancen eher un-
gleich verteilt sind. Wahrend ich in Reihe
25 irgendwo im mittleren Bereich mindes-
tens 20 Minuten heftig applaudiere und an-
schlieBend geduldig warte, bis die womég-
lich noch begeisterteren Nachbarn zur
Rechten oder Linken den Weg zum Ausgang
freimachen, wahrend ich mich schlieflich
mit gefiihlten 10.000 Mit-Wagnerianern zu
meinem Auto auf den Wiesen am Stadtrand
von Bayreuth durchkdmpfe, wo ich dann
mit all diesen Menschen darauf warte, bis
sich die Kavalkade der Promi-Limousinen,
die vor dem Festspielhaus auf ihre Minis-
ter, Staatssekretdre, auslandischen Potenta-
ten, Botschafter etc. pp. warten, in Bewe-
gung setzt, mussten die Musiker, die ja fiir
das Publikum unsichtbar sind, nach dem
letzten Ton lediglich ihr Instrument ver-
wahren und schon konnten sie den Griinen
Hiigel ohne weitere Beschwernisse verlas-
sen. Der guten Ordnung halber muss man
hier vielleicht anfiigen, dass sich die Musi-

Knisternde Spannung auf allen

Etagen vor der Premiere:

Die 99. Bayreuther Festspiele wur-

den mit der aufsehenerregenden
und kontrovers diskutierten Neu-
inszenierung ,Lohengrin“ durch

Hans Neuenfels erdffnet.

Zwa in an Weckla“
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ker den Beifall ihres Publikums schon noch
anhoren, bevor sie den Orchestergraben
verlassen. Also bitte auch das fabelhafte
Orchester bejubeln, liebes Publikum! Wenn
die Sdngerleistungen entsprechend waren,
applaudieren die Orchestermusiker sogar
den Kollegen auf der Biihne, indem sie auf
ihre Notenpulte klopfen. So viel Zeit muss
sein. Eine Auflistung Bayreuther Rituale
ware natiirlich unvollstindig ohne das be-
kannteste von allen: den roten Teppich, der
die Menschheit rund um das Festspielhaus
am Eroffnungstag in zwei Teile spaltet — je-
ne, die auf ihm schreiten und jene, die ihn
,sdumen®, um die Schreitenden zu bestau-
nen. Flr die Prominenten ist das Ganze ei-
ne Art Bekanntheits- und Popularitatstest:
Je lauter der Applaus, desto mehr Men-
schen haben die Person erkannt oder fin-
den sie gar sympathisch. Besonders ange-
nehm dabei: Es gibt keine Pfiffe, ganz im
Gegenteil. Die Tatsache, dass selbst Person-
lichkeiten aus dem Unterhaltungsgewerbe,
deren Zenith auch schon einige Jahrzehnte
zurlickliegt, mit freundlich aufmunterndem
Applaus begriift werden, spricht dafiir,
dass bei den einheimischen Promi-Bewun-
derern sogar ein gewisser Mitleidseffekt im
Spiel ist.

dhrend anderswo die Sache mit
dem Aufmarsch auf dem roten
Teppich erledigt ist, findet sie
in Bayreuth eine dramatische
Fortsetzung, ja Steigerung. Zwischen den
LAufziigen® (so heilt das bei Wagner, an-
derswo spricht man bekanntlich - seman-
tisch kaum weniger schillernd - von ,Ak-
ten“) begeben sich die hochmégenden Ga-
ste der Festspielero6ffnung in das
Restaurant neben dem Festspielhaus, ein
Gebdude von erlesener Hasslichkeit. Der
Weg dorthin fiihrt erneut tiber einen roten
Teppich, der auch diesmal von selektiv Bei-
fall spendenden Einheimischen gesdumt
ist. Der Clou ist das Restaurant. Der Archi-
tekt hatte sich dabei offenbar von jenen
Reptilienhdusern inspirieren lassen, wie
man sie aus Tierparks kennt. Man betritt
das Gebdude im Obergeschoss und gelangt

Rein in den Orchestergraben, rauf
auf die Biihne — die Posaunenbldser
auf dem Balkon des Konigsbaus
haben zum Vorstellungsbeginn
gerufen. Die Prominenz rafft die
Rocke und eilt zur Premiere.

auf eine Art Balkon, von dem aus man das
Treiben unten im Erdgeschoss beobachten
kann. Dort unten sitzen die Ehrengéste, die
auf Einladung der Stadt Bayreuth kalte
Happen (erste Pause) bzw. Streusel- oder
Kdsekuchen (zweite Pause - vielleicht ist es
auch umkehrt) zu sich nehmen - akribisch
bedugt von den Zaungésten auf dem Bal-
kon. Nirgendwo in Deutschland, vielleicht
sogar in Europa, sind Politik und Kultur
transparenter als in Bayreuth! Auf dem Bal-
kon des Festspiel-Restaurants ldsst sich
mit einem Opernglas miihelos der Zahn-
stand mindestens des halben bayerischen
Kabinetts eruieren.

irkliche Bayreuth-Profis ma-
chen das sowieso ganz anders.
Die erkennt man zum Beispiel
daran, dass auch die Herren
mit lockerer Eleganz transportable Sitzkis-
sen mit sich fiihren wie Damen ihre Hand-
taschen - spatestens nach dem zweiten
Aufzug wissen alle Bayreuth-Neulinge, wa-
rum. Kenner genieRen die kulinarischen
Moglichkeiten, wie sie nur Bayreuth bietet.
Fiir das Geld, das man in Salzburg fiir ein
Glas Champagner investiert, bekommt man
in Bayreuth nicht nur ein Glas Schampus,
sondern dazu mindestens noch ,Zwa in an

Weckla“, also zwei kostlich duftende franki-

sche Bratwiirste in einer Semmel (Nichtbay-
ern nennen sowas ,Brotchen®). Das Ende
des Bayreuther Festspieljahres kommt fir
die Wagner-Gemeinde im September, Okto-
ber, wenn die Akteure langst abgereist sind
und die Festspielleitung den verdienten Ur-
laub genieft. Dann ist es namlich hochste
Zeit, die Karten fiir das ndchste Jahr zu be-
stellen. Und zu hoffen...

Zum Autor

Toni Schmid ist Leiter der Kunstabteilung im
Bayerischen Staatsministerium fiir Wissen-

schaft, Forschung und Kunst. In dieser Eigen-

schaft ist er seit zehn Jahren Vorsitzender
der Richard-Wagner-Stiftung in Bayreuth und
seit 2008 Vorsitzender des Verwaltungsrats
der Bayreuther Festspiel GmbH.

Zur Geschichte

Die Entwicklung der Festspielidee und die
Entstehung von Wagners Hauptwerk ,Der
Ring des Nibelungen“ hangen eng miteinan-
der zusammen. Beides wurzelt in seinen An-
fangen im Vormarz, in der Zeit, als Richard
Wagner Hofkapellmeister in Dresden war.
Uberlegungen zu einer grundlegenden Thea-
terreform fiihrten ihn schliellich an die Seite
der Revolutiondre von 1848/1849. Er nahm
aktiv am Dresdner Maiaufstand 1849 teil,
musste nach dessen Niederschlagung fliehen
und entkam in die Schweiz. Noch in Dresden
entstand der Entwurf zu einem Nibelungen-
drama ,Siegfrieds Tod", das in der spdteren
,Gotterdammerung” aufging. Am 14. Septem-
ber 1850 skizzierte Richard Wagner zum ers-
ten Mal die Idee eines Festspiels, die ihn

von nun an nicht mehr loslielR.

,Die Auffiihrung meiner
Nibelungendramen muf
an einem grofien Feste
stattfinden, welches viel-
leicht eigens zum Zwecke
eben dieser Auffiihrung
zu veranstalten ist.

Sie mufl dann an drei
aufeinanderfolgenden
Tagen vor sich gehen,
an deren Vorabend das
einleitende Vorspiel
gegeben wird."

Richard Wagner an Franz Liszt,
20. November 1851
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Seit 60 Jahren ist das Frcnkische Theater Schloss
Mafbach als feste Grofie in der nordbayerischen
Kulturszene verankert. Mit seinen Auffiihrungen
begeistert es die Zuschauer nicht nur auf den
Biihnen des Schlosses, sondern auch an rund

30 Gastspielorten. 2009 wurde das Theater fiir
seine engagierte Arbeit mit dem Kulturpreis
Bayern ausgezeichnet.
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Zum Theater

Gegriindet 1946 von den Berlinern
Lena Hutter und Oskar Ballhaus als
Coburger Kulturkreis, bewohnte und
bespielte das Ensemble ab 1948
nacheinander Schloss Wetzhausen bei
Schweinfurt, Schloss Stockach nahe
Hofheim und seit 1960 Schloss MaR-
bach. Rund 70.000 Zuschauer, die
Gastspielorte mit eingerechnet, begeis-
tern sich heute pro Jahr fiir die Stiicke
vom Schlosstheater. Mit Blick auf die
Zukunft formuliert Anne Maar, die Lei-
terin des Hauses, zwei Wiinsche:

Sie mochte fiir das Theater eine Werk-
statthalle bauen - und sie mochte
wieder mehr Zeit fiir ihre Arbeit als
erfolgreiche Kinderbuchautorin und
Stiickeschreiberin finden.

Schloss Mafbach beherbergt eine Schneider- und Schreinerwerkstatt sowie einen umfangreichen Kosttim-

und Requisitenfundus. Zudem gibt es elf Zimmev, in denen die Schauspieler wohnen konnen.

40



MASSBACH > ORTSTERMIN

er als Uneingeweihter einmal

einen Blick hinter die Kulissen

eines Theaters wagen darf, lernt

eine faszinierende Welt kennen,
die nach ganz eigenen Regeln funktioniert.
Und erfahrt, wie viel disziplinierte Arbeit,
Kreativitdt und organisatorisches Know-how
notwendig sind, um einen Theaterbetrieb
kontinuierlich am Laufen zu halten. Selten
allerdings kann man den inneren Kosmos
eines derartigen Unternehmens in solch
elementarer und verdichteter Form wie bei
einer Fiihrung durch das Schloss MaRbach
erleben. Seit nunmehr 50 Jahren ist das
romantische Gebdude mit seinem kleinen
Biihnenraum im Erdgeschoss und mit seiner
Freilichtbiihne fiir 326 Zuschauer die Spiel-
und Heimstatte des Frankischen Theaters.
Von den Werkstdtten im Keller, wo Kulissen
gezimmert, tapeziert und bemalt werden,
fiihrt unser Weg tliber das Erdgeschoss mit
seinem ,Intimen Theater” und seinen gemiit-
lichen Aufenthaltsraumen weiter hinauf in
die oberen Stockwerke. Hier befinden sich
das Biiro der Theaterleiterin und des Drama-
turgen, die Kostiimschneiderei und eine Rei-
he von separaten Zimmern, die bewohnt
sind. Wer hier lebt? Zahlreiche Schauspieler,
die wéahrend ihres mehrmonatigen Engage-
ments im Schloss zu Hause sind. In den
Dachrdumen ist der Kostiimfundus unter-
gebracht. Dicht gedrdngt hdngen Mantel,
Jacken, bunte Rocke und andere Kleidungs-
stiicke, Glamourdses und Schdbiges, an den
Stangen; in den Regalen stapeln sich bis in
die letzten Winkel hinein Schuhe, Koffer,
Schirme und Taschen. Eine Schatzkammer
fir jeden Kostiimliebhaber und Nostalgiker -
prall gefiillt und wohl sortiert.

ie Ordnung sei ein Werk ihrer
Hand, erzdhlt uns die Theaterlei-
terin Anne Maar: ,Als ich 2003 die
Leitung des Theaters von meiner
GroRmutter tibernahm, sah es in den Dach-
rdumen aus, als habe jemand drei Fuhren
Sperrmiill ausgekippt. Es gab einfach nie-
manden, der sich um die Requisiten gekiim-
mert hat. In den folgenden Jahren habe ich
manches neu organisiert und damit begon-
nen, die Mobel und Requisiten zu sichten
und zu ordnen. Denn wir sind ja sehr spar-
sam und bemiihen uns, unsere Anschaffun-
gen mehr als einmal zu verwenden.” Damit
sind wir beim Thema: der ganz eigenen Er-
folgsgeschichte dieses staatlich geforderten
Privattheaters. Es ist eine Geschichte, die
von der Leidenschaft fir die Arbeit auf und
hinter der Biihne, von solidem kiinstleri-

schen Kénnen und groRem personlichen En-
gagement handelt. 1946 wurde das Franki-
sche Theater von Lena Hutter und Oskar Ball-
haus, beide vormals Schauspieler in Berlin,
in Coburg gegriindet. Zusammen mit einem
Kreis befreundeter Schauspieler bezog das
Ehepaar 1948 im Schloss Wetzhausen das er-
ste feste Domizil; in den folgenden Jahren
konnte sich das Frankische Theater mit sei-
nen kiinstlerischen Leistungen als ernst zu
nehmende Institution innerhalb der franki-
schen Kulturszene etablieren. ,Theater aus
dem Geist der Gemeinschaft” zu gestalten —
das war die Grundidee, die Oskar Ballhaus
als kiinstlerischer Leiter und Lena Hutter als
Verwaltungschefin auch weiterverfolgten, als
das Frankische Theater 1955 ins Schloss
Stockach und 1960 ins Schloss MaRbach um-
zog. Das Spielgebiet des anerkannten Gast-
spieltheaters weitete sich von Unterfranken
iiber Oberfranken bis nach Hessen aus. 1963
gab das Haus erstmals liber 200 Vorstellun-
gen vor insgesamt 50.000 Zuschauern. Nach
dem Tod von Oskar Ballhaus fiihrte Lena
Hutter das Theater zusammen mit ihrem
zweiten Mann, dem Schauspieler und Regis-
seur Herbert Heinz, iiber viele Jahre mit be-
achtlichem Erfolg weiter.

n den 90er-Jahren habe sich die Familie
der Theatergriinder zunehmend drin-
gender die Frage nach der Zukunft des
Frankischen Theaters vorgelegt, sagt
Anne Maar: ,Meine GroRmutter war eine sehr
starke Personlichkeit und wollte die Leitung
auch im hohen Alter nicht aus der Hand ge-
ben. Das fiihrte zu einer gewissen Stagnation
in der Entwicklung des Hauses. Als Herbert
Heinz starb, wurde mir um die Jahrtausend-
wende klar: Entweder ich ibernehme méog-
lichst bald die Leitung oder das Theater geht
ein. Ich bin gliicklich, dass mich meine GroR-
mutter schlieRlich als geeignete Nachfolgerin
akzeptiert hat." Zunachst habe sie sich mit
dieser Aufgabe vollig tiberfordert gefiihlt,
doch dank der Hilfe des erfahrenen Mitarbei-

terteams sei sie schnell in die Rolle der Lei-
terin hineingewachsen. Behutsam, aber ziel-
strebig fiihrte Anne Maar nach dem Tod von
Lena Hutter im Jahr 2003 Anderungen wie
die Verldngerung der Proben- und Spielzeit
fiir jedes einzelne Stiick und eine moderate
Aufstockung der Etats fiir Bithnenbild und
Kostlime ein. Zudem engagierte sie neue,
junge Schauspieler und Regisseure und erar-
beitete zusammen mit ihren Mitarbeitern ei-
nen anspruchsvollen Spielplan mit Stiicken,
die noch nie zuvor im Theater gespielt wor-
den waren.

ro Saison zeigt das Frankische

Theater acht Abendstiicke, zwei

Kinder- und zwei Jugendstiicke,

darunter auch Urauffiihrungen und
deutsche Erstauffiihrungen. Sechzig Prozent
seines bescheidenen Etats erwirtschaftet das
Frankische Theater durch eigene Einnahmen,
vierzig Prozent werden durch Subventionen
finanziert. ,Bei der Gestaltung unseres Spiel-
plans miissen wir viele Gesichtspunkte be-
riicksichtigen. Unser Publikum ist ja sehr he-
terogen; je nachdem, ob wir auf der Freilicht-
biithne oder im ,Intimen Theater’ spielen, ob
wir in Stadten wie Fulda, Fiirth und Aschaf-
fenburg oder in kleinen Orten zu Gast sind,
wollen die Zuschauer leichte oder schwieri-
ge, lustige oder ernste, klassische oder zeit-
genossische Stiicke sehen. Wir versuchen,
eine ausgewogene Mischung zu finden, die
die Erwartungen unseres Publikums bertick-
sichtigt, aber auch Neues, Uberraschendes
bietet.” Es sei ihr dabei — gerade auch bei den
Jugendstiicken - sehr wichtig, sagt Anne
Maar, Stiicke auszuwdhlen, ,die nicht nur Zu-
stande schildern, sondern tatsdchlich eine
Geschichte erzdhlen”. Denn das Geschichten-
erzdhlen gehoére nun einmal zu den bewah-
renswerten Traditionen des Frankischen
Theaters. Ebenso wie die Idee, dass Schau-
spieler fiir eine gewisse Zeit unter einem
Dach zusammenleben und -arbeiten. ,Wer
bei uns ein Engagement annimmt, kommt
nicht wegen des Geldes. Die Gagen sind ja
leider sehr niedrig. Was die Schaupieler viel-
mehr schétzen, ist das konzentrierte und
zugleich entspannte Arbeitsklima und die
anspruchsvolle Arbeit, die hier im Schloss
geleistet wird. Als Anfanger kann man sich
in der freundlichen Atmosphéare des Franki-
schen Theaters hervorragend frei spielen.
Aber es gibt auch eine Reihe von erfahrenen
Schauspielerinnen und Schauspielern, die
immer wieder gerne zuriickkommen.”

G000
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Fotografien ein unverwechselbares Gesicht gegeben.
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Ein urbayerisches Phanomen
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Das Miuinchner Oktoberfest ist ein Phanomen der
besonderen Art. Millionen Menschen aus allen Erdteilen
kommen regelmdlRig im Herbst in die bayerische Landes-
hauptstadt. Bruno Jonas hat zum 200. Geburtstag der
Wiesn eine Gebrauchsanweisung verfasst.

Herr Jonas, Ihr neues Buch, ,Gebrauchsan-
weisung fiir das Mitinchner Oktoberfest”, ist
ein verdammt gebildetes Buch. Sie nihern
sich dem Thema mit einem ganzen Strauf3
gesellschafts- und geisteswissenschaftlicher
Fragestellungen.

Echt? Wenn Sie das sagen...

... da geht es um Archdologie, Psychologie,
Soziologie, Germanistik ...

... ja, also oberfldachlich betrachtet ist das
Oktoberfest zunachst einmal ein Volksfest
wie jedes andere auch. Aber in der Tie-
fenstruktur handelt es sich um ein urbay-
erisches Phdnomen der besonderen Art.
Ich wiirde sagen, im Oktoberfest sind alle
Charakteristika des bayerischen Wesens in
verdichteter Form, potenziert geradezu,
prasent. Und diese Merkmale werden -
wenn das Oktoberfest einmal jahrlich im
Herbst stattfindet — in einer Art eruptiver
Phase dann sichtbar, horbar, erfahrbar. Sie
finden auf der Wiesn alles, was mit Bayern
zu tun hat, in achtzehn Tagen in einer der-
maRen komprimierten Form vor, dass kein
Wunsch tbrig bleibt. Das Wesentliche, was
Bayern ausmacht oder was das Leben iiber-
haupt ausmacht - Liebe, Gliick, Ungliick -,
das ist alles auf der Wiesn zu besichtigen.
Wer es auf ein Klischee reduziert, wird

das Oktoberfest nie wirklich erleben kon-
nen. Nur wer die Tiefenstruktur aufbricht,
kommt zu ganz neuen Erfahrungen und
Wahrnehmungen. Das ist in etwa so, wie
wenn du heute zur Weinprobe gehst und
von Wein gar keine Ahnung hast. Dann
sagst du dir vielleicht: Ich weil auch nicht,
der Wein ist weill oder rot und man kann
ihn gut trinken. Wer aber das olfaktorische
Spektrum, das im Hirn ja angelegt ist, wer
also die verschiedenen Geschmacksnuan-
cen einmal erschmeckt hat, der wird auch
den Wein, seine Vielfaltigkeit, ganz anders
wahrnehmen und genieRen kénnen. So dhn-
lich ist es auch mit der Wiesn oder mit dem

Leben tiberhaupt, das man ja ganz anders
empfindet, als wenn man eben ganz schmal
aufgestellt ist.

Homer, Dante, Hegel, franzésische Revoluti-
on - Sie lassen in Ihrem Buch nichts aus. Wir
haben immer gedacht, man geht halt auf
die Wiesn — a weng laut is scho, aber ...
...da konnen Sie mal sehen. Ja gut, fiir
Franken - Sie kommen aus Schweinfurt? —
ist das Oktoberfest schon eine ziemliche
Herausforderung. Aber man nimmt in Bay-
ern die Menschen, die sich in dieser Welt
unsicher fiihlen, gern an der Hand und
lasst sie nicht allein. Und natiirlich habe
ich im Vorfeld der Gebrauchsanweisung
fiir die Wiesn, die ich jetzt der Welt ent-
gegenhalte, geschaut, was andere schon
dariiber geschrieben haben. Es gibt jede
Menge Biicher und Schriften, die sich mit
dem Wesen des Bayerischen befassen - die
Literatur der Bavarica. Da stellt man dann
schnell fest, dass das Oktoberfest schon
hiufig Gegenstand literarischer AuRerun-
gen war - von Thomas Mann, Bert Brecht,
Odoén von Horvath, Karl Valentin. Es gibt
also eine Reihe von Schriftstellern — und
nicht die schlechtesten —, die sich mit dem
Phdnomen befasst und das Oktoberfest als
Stoff wahrgenommen haben. Meiner Mei-
nung nach taugt das Oktoberfest durchaus
als groRer epischer Stoff, bei dem es min-
destens so dramatisch zugehen kann wie
in der Ilias und in der Odyssee.

Was haben Sie eigentlich studiert?
Germanistik, Philosophie und Politologie.

Auf Dante wollen wir jetzt aber nur kurz
eingehen. Irgendwie ging es da um die
Holle?

Ich habe im ersten Kapitel meines Buches
die verschiedenen philosophischen Denk-
strukturen mit eingebracht, um die philo-
sophische Dimension des Oktoberfestes als

Stoff fir die Weltliteratur in den entspre-
chenden Rahmen zu setzen. In diesem Zu-
sammenhang habe ich dann eben auch von
der Ilias und der Odyssee, von Cervantes’
Don Quichotte und von Dante Alighieri ge-
sprochen, weil man das Oktoberfest durch-
aus auch als einen der neun Hoéllenkreise
begreifen kann, wie sie Dante Alighieri in
seiner ,Gottlichen Komodie“ darstellt.

Wie alt ist das Oktoberfest eigentlich?
200 Jahre. 1810 fand das erste Fest statt.

Und was hatte Hegel mit der Wiesn zu
schaffen?

Der Hegel hat ja eine Niirnbergerin geehe-
licht und insofern eine starke Beziehung
zu Franken. Daher die Vermutung, dass
Hegel bei der Abfassung seiner dialekti-
schen Theorie — dass also das Bewusstsein
sich Uiber weitere Bewusstseinstufen im
dialektischen Weg immer weiter entwickelt
und in der Negation der Negation irgend-
wann ganz oben im absoluten Bewusstsein
gipfelt - dass diese Gedanken Hegels ver-
mutlich durch einen Besuch auf der Wiesn
angestofen wurden; das ist meine These...

Und was hat das mit der Spezlwirtschaft
zu tun?

Auch die Spezlwirtschaft, die zunachst ein-
mal eindeutig im Bayerischen zu verorten
ist, braucht eine philosophische Grund-
legung und Legitimitdt. Und ich bin froh
und dankbar, dass ich iiber das Phdnomen
Wiesn diese Bereiche - Hegel, Wiesn, abso-
lutes Bewusstsein und Spezlgesellschaft -
habe zusammendenken kénnen. Und ich
glaube, es ist mir gelungen.

Hegel gilt ja eigentlich als Philosoph, der
eher in preufischen Denkstrukturen ver-
ortet ist als in bayerischen...

...jetzt begeben wir uns aber auf sehr diin-
nes Eis. Der Hegel ist ja zundchst einmal
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ein Schwabe, der in Berlin an der Hum-
boldt-Universitdt gelehrt hat; er war als
Philosoph in Berlin schwer verstandlich.

...eine Gemeinsamkeit zum Bayern, der fiir
den Rest der Welt bisweilen auch schwer
verstdndlich ist?

Wer ist schwer verstandlich?

Der Bayer, an und flir sich...
Moglicherweise fiir Sie, fiir mich ist er
nicht schwer verstandlich. Ich verstehe
mich personlich sehr gut mit ihm. Ich habe
ein sehr gutes Verhdltnis zum Bayern -
auch im Unverstdandnis, im Nichtverstehen
sozusagen. Ob Hegel in preuBischen oder
bayerischen Strukturen gedacht hat, ist -
glaube ich - nicht wirklich wichtig; wesent-
lich ist die These, wie ich sie eben formu-
liert habe, dass Hegels Gesamttheorie liber
das absolute Bewusstsein vermutlich nach
einem Besuch auf dem Oktoberfest ange-
stoRen wurde. Und dass er auf dem Okto-
berfest war, diirfen wir vermuten, weil er,
wie gesagt, mit einer Niirnbergerin verhei-
ratet war und von Nirnberg nach Miinchen
ist es so weit nicht. In meiner Person findet
Preufen und Bayern ohnehin einen ver-
s6hnlichen Klang; mein Vater ist Ostpreule
gewesen, meine Mutter Niederbayerin. Ich
bin, wenn Sie so wollen, in diesem dialek-
tischen Widerspruch aufgewachsen und ich
bin froh drum, dass mir meine Eltern die-
sen Sprachquell mitgegeben haben.

Stimmt es eigentlich, dass der Bayer immer
ein bisschen um die Ecke denkt?

Ich bin immer a bisserl skeptisch, wenn
man von dem Bayern, dem Deutschen
spricht; man geht da auf Typologien zu-
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riick, die sehr holzschnittartig sind. Aber
es stimmt schon, dass sich der Bayer nicht
ganz ernst nimmt in seinem Dasein. Die
bevorzugte Ausdrucksweise ist der Irrealis,
die Moglichkeitsform. Wenn ein Bayer also
irgendwo ankommt, dann sagt er: [ war
jetzt do; er sagt also nicht, ich bin jetzt

da, was ja auch ein Blodsinn ware, weil das
sieht ja jeder. Er sagt: [ war jetzt do, im
Sinne von: I kannt ja auch glei wieder weg
sein. Der Bayer, betrachtet die Welt immer
mit der ganzen Kontingenz; das heift, alles
was ist, konnte auch jederzeit anders sein.
Es ist dieses Grundstaunen, das der Bayer
in seinem Blick auf die Welt mitbringt — mit
dem Ergebnis, es gibt nichts wirklich Siche-
res. Der Bayer ist kein Wissenschaftler, der
in der Reduktion der Phdnomene zu immer
mehr GesetzméaRigkeiten und zu mehr
Wissen kommt, sondern er weill schon von
vornherein, ich werde nicht alles erken-
nen kénnen. Und so geht er davon aus, es
kénnt’ auch immer ganz anders sein. Das
ist im Grunde genommen, was der amerika-
nische Philosoph Richard Rorty in seinem
Buch ,Kontingenz, Ironie und Solidaritat"
beschrieben hat: Der Bayer hat eine grund-
ironische Haltung zur Welt.

Woher konnte das kommen?

Ich kénnte mir vorstellen, dass es mit der
Entstehung des bayerischen Stammes zu-
sammenhdéngt. Es gab ja nie den Stamm der
Bayern, sondern immer nur ein Volk von
Zuagroasten in Bayern, die von wo anders
gekommen sind, um hier heimisch zu wer-
den. In diesem bayerischen Voralpenland
stromten schon immer Menschen aus der
ganzen Welt zusammen, um sich hier in ei-
ner gemeinsamen, eben bayerischen Identi-

tdt zu finden. Der Zuagroaste ist der Ideal-
bayer, weil er alle Voraussetzungen fiir den
Vollbayern mitbringt. Das ist heute noch
so. Wenn Tiirken, Franzosen, Griechen,
Amerikaner oder Japaner nach Bayern
kommen, dann hindert sie niemand daran,
sich sofort zum Vollbayern zu entwickeln.
Hilfreich bei dieser Menschwerdung ist im-
mer eine bayerische Tracht. Damit ist eine
wichtige Voraussetzung fiir das Bekenntnis
zur bayerischen Lebensart, zur bayerischen
Kultur und zur bayerischen Sprache ge-
geben. Den tiefschwarzen Taxifahrer aus
Togo zum Beispiel, der mit mir flieBend
bairisch spricht, kann es genauso wie jeden
anderen erwischen, der sich integrieren
will. Dabei hilft das Identitdtsmantra aller
zuagroasten Bayern, das ,mia san mia“ als
das kleinste gemeinsame Vielfache. Mia
san mia heilt natirlich immer auch: Es
gibt noch andere, die net mia san. Aber

bei allen Unterschieden san mia in Bayern
mia. Bei diesem Zusammenfinden in einer
gemeinsamen Kultur kommt naturgemaf
Verunsicherung auf, weil die mitgebrachte
Kultur auf die unbekannte, neue trifft. In
der Folge davon entsteht Unsicherheit. Wer
seine alte Heimat verlasst, um in der neu-
en heimisch zu werden, erhéalt sofort nach
seiner Ankunft den Status des Zuagroas-
ten. Und als solcher wird er zundchst ein
unsicheres Auftreten an den Tag legen,
weil er sich nicht auskennt. Und in dieser
Unsicherheit entstand beim Zuagroasten,
noch fremden Bayern ein ironischer Blick
auf die Welt. Man kénnte in diesem Zusam-
menhang von einer ontologischen Ironie
sprechen, die das Dasein im Unbekannten,
im Fremden spielerisch ironisiert, um nicht
gleich als totaler Depp dazustehen, bloB
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weil man in einem fremden Kulturkreis an-
gekommen ist. In der bayerischen Wendung
,kann sein, dass des, was i da seh, des is,
was i glaub, dass es sein kannt® bin ich
immer auf der sicheren Seite. Es konnt aber
doch auch wieder ganz anders sein. Das
heiBt, in der Unsicherheit findet der Bayer
die Sicherheit.

Dichtung oder Wahrheit, was tiberwiegt bei
den Bayern?

Der Bayer ist ja auch ein homo ludens, ein
spielerischer Mensch. Das sieht man an
seinen ganzen Aufziigen. Es gibt kein Land,
in dem es mehr freie Theaterspielgruppen
und Laienspielgruppen gibt — das Volks-
theater ist im bayerischen Sprachraum
sehr lebhaft. Schon in vielen alten Schrif-
ten wird der Bayer als einer beschrieben,
der auftrumpft, der eine Freude an der
Darstellung hat. Wenn man sich die alten
bayerischen Trachten anschaut - die Cha-
rivaris, mit denen sie sich behdngen - das
1aBt sich wohl bis in die Zeit der Kelten
zurilickverfolgen. Auch die hatten schon
dieses auftrumpfende Wesen, das Sture,
das Schnell-einmal-Aufspringen-am-Tisch,
um dann rasch wieder in ein kleines Glim-
men zuriickzufallen. Wenn wir also vom
spielerischen Wesen des Bayern ausgehen,
liberwiegt die dichterische Wahrheit, die
Fiktion. Die Wahrheit ist in Bayern - finde
ich zumindest - ohnehin etwas ganz Unin-
teressantes. Das beschaftigt hier wirklich
niemanden. Was soll man mit der Wahrheit
auch anfangen? In Bayern liebt man Deu-
tungen, keine Wahrheiten - nur das Bayeri-
sche an sich, das ist wahr.

Wie wiirden Sie Auswdrtige vor den Bayern
warnen?

Uberhaupt nicht. Warnungen vor Bayern
sind vollig tiberfliissig. Da kann einem gar
nichts passieren.

Zum Schluss noch ein paar persénliche
Fragen: Woran erkennt man, wenn Sie einen
Grant haben?

Das sieht man mir sofort an. Es gibt sogar
Leute, die meinen, ich hdtte immer einen
Grant. Ich werde manchmal auf der StraRe
angesprochen und die Leute fragen mich:
Herr Jonas, warum schauen Sie so bose?
Offensichtlich habe ich, wenn der Blick nach
innen gerichtet ist, nach aulen eine Fassade
der Ablehnung. Dem ist aber oft nicht so.

Mit wem wiirden Sie definitiv nicht auf der
Wiesn zusammensitzen wollen?

Auf der Wiesn kann man mit allen zusam-
mensitzen. Es kommt drauf an, was man
dann miteinander noch zu reden hat. Es
gibt immer Leute, die man nicht treffen
mag. Und es gibt natiirlich extreme Situa-
tionen auf der Wiesn, die Toilettensituation
zum Beispiel.

Wem wiirden Sie ein Denkmal in Bayern
setzen?

Dafiir gibt es Kommissionen, Ruhmeshal-
len; das Denkmalsetzen ist nicht mein
Terrain.

Was ist Ihr bayerischstes Kleidungsstiick?
Ich besitze natiirlich eine Lederhose, das
ist klar. Ich habe Haferlschuhe, ich hab
Wadlstriimpf, ich habe die komplette
Grundausstattung.

Was ist Ihr Lieblingszitat?

Es gibt eins von mir - das kann ich am
besten auswendig: ,Handle so, dass Du

bei allen, denen Du Schaden zufiigst, auch
Anerkennung dafiir bekommst.” Das ist der
bayerische Imperativ.

Wer hdtte verhindern konnen, dass Sie
Kabarettist und Rhetoriker geworden sind?
Nur ich!

Impressionen vom Hochamt der
Gemiitlichkeit: ,Die Klapptische und
-bdnke auf der Wiesn, auf denen der
Gemuiitlichkeitsmensch Platz nimmt
um zu feiern, geben heute noch
einen Hinweis darauf, dass der
Mensch lange umherzog und auf
der Flucht war.”

Gebrauchsanweisung
Bruno Jonas leuchtet die Dimensionen
dieser Gemiitlichkeitsveranstaltung
aus - von der Sitzplatzsuche im Bier-
zelt bis zur Prominentenbox, vom
Biohendl bis zum Trachtenkomplettset,
von den Fahrgeschaften bis zur »Frei-
bierlatschn«.

Gebrauchsanweisung fiir das Miinchner
Oktoberfest, mit 27 Fotografien von
Rudolf Klaffenbock,

Miinchen 2010, 208 Seiten, gebunden
ISBN: 9783492053648
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L L AN T TRAR

Fatima Geza Abdol-
lahyan ist Absolven-
tin der Hochschule
fir Fernsehen und
Film Miinchen. Thre
Abschlussarbeit, den
Dokumentarfilm ,Kick
in Iran®, hat sie einer
jungen Iranerin gewid-
met, die sich als erste
Leistungssportlerin
ihres Landes fiir die
Olympischen Spiele
qualifizieren konnte.
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Filmszene aus ,Kick in Iran“
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rau Abdollahyan, die deutsche Pre-
miere Ihres Dokumentarfilms ,Kick in Iran”
auf dem diesjdhrigen Filmfest Miinchen hat
zu einer beachtlichen Resonanz in den Me-
dien gefiihrt. Wie erkldren Sie sich diesen
Erfolg?
Die groRe Aufmerksamkeit fiir meinen Film
hat sicherlich etwas mit dem Thema zu
tun: Frauen im Iran, die Kampfsport betrei-
ben - das ist eine Realitdt, die in der euro-
zentristischen Befassung mit der muslimi-
schen Welt kaum Beachtung findet. Auch
der Titel, der ja etwas Dynamisches, Aggres-
sives zum Ausdruck bringt, ist geeignet,
die Neugier der Zuschauer zu wecken. Zu-
dem profitierte mein Film mit der Deutsch-
land-Premiere von seinem groRartigen in-
ternationalen Start. Zu Beginn des Jahres
lief er im Wettbewerb des Sundance-Film-
festivals, des wichtigsten Festivals in
den USA.

Sind Sie mit Ihrer Erkldrung nicht ein
bisschen zu bescheiden?

Das denke ich nicht. Ich meine damit nur,
dass ich den Anfangserfolg meines Films
als groRes Gliick betrachte. Nattirlich ach-
ten die Programmer bei Sundance oder
beim Filmfest Miinchen auf die Qualitdt der
ausgewdhlten Filme. Aber es gibt eben auch
viele gute Einreichungen. Meine Arbeit hat
vielleicht interessiert, weil es meiner Ka-
merafrau Jakobine Motz und mir gelungen
ist, den Alltag von zwei ungewdhnlichen
jungen Frauen im Iran auf eine Art und
Weise zu beobachten, die gidngige Klischees
und Ressentiments in Frage stellt.

Wie haben Sie die Idee zu diesem Film
gefunden?

Im Rahmen meines Studiums habe ich von
August 2005 bis Januar 2006 als Producerin
im ZDF-Auslandsstudio in Teheran gearbei-
tet. Damals fand die Olympiade muslimi-
scher Sportlerinnen dort statt, und ich habe
fiir einen Beitrag recherchiert. Dieses groRe
sportliche Ereignis hat mich total fasziniert
und zu einem Aha-Effekt gefiihrt: Man ver-
gisst in Deutschland ja leicht, dass Muslime
die grofte Religionsgemeinschaft auf der
Welt bilden. Und es gibt in den islamischen
Lindern eben auch sehr viele Frauen, die
Leistungssport betreiben und dabei die Re-
geln ihrer Religion einhalten wollen. Es ist
eine arrogante, eurozentristische Betrach-
tungsweise zu behaupten, dass Frauen, die

ein Kopftuch tragen und ihren Kérper nicht
zur Schau tragen wollen, keinen Leistungs-
sport machen konnen.

Und warum haben Sie sich in IThrem Ab-
schlussfilm auf zwei Frauen konzentriert,
die Kampfsport betreiben?

Zunachst hatte ich den Plan, drei Sportle-
rinnen aus verschiedenen Disziplinen zu
portratieren. Doch dann habe ich mich ent-
schieden, die Taekwondo-Sportlerin Sara
Koshjamal-Fekri und ihre Trainerin Maryam
Azarmehr zu den Heldinnen meines Films
zu machen. Als ich Sara 2005 kennenlernte,
war sie siebzehn Jahre alt. Bereits damals
beeindruckte sie mich durch ihre Ent-
schlossenheit, ihren Weg als Sportlerin zu
gehen. Sara hat es ja tatsdchlich als erste
Frau im Iran geschafft, sich fiir die Olympi-
schen Spiele zu qualifizieren und an diesen
teilzunehmen. Und ich hatte das Gliick, sie
bei der Vorbereitung zur Olympiade zu fil-
men und dann tatsachlich bis zu den Spie-
len in Peking 2008 zu begleiten.

Sara und ihre Trainerin scheinen in Ihrem
Film nie zu posieren. Und die Szenen wirken
immer authentisch. Wie haben Sie das
erreicht?

Die Szenen sind wirklich authentisch. Dass
man das im Film auch so empfindet, liegt
an dem Vertrauensverhdltnis, das ich zu
den beiden Frauen aufbauen konnte. Dazu
musste ich mich dem Trainingsalltag vollig
unterordnen. Als Leistungssportlerin be-
fand sich Sara damals ja in einem absolu-
ten Ausnahmezustand; der Erwartungs-
druck war ungeheuer hoch. Zundchst habe
ich bei meinen Recherchen Sara und Ma-
ryam mehrere Wochen, jeden Tag zehn bis
zwolf Stunden lang, begleitet. Ich bin mit
ihnen mitgefahren - in Teheran steht man
ja oft stundenlang im Verkehrsstau -, habe
mit ihnen vor den Turnhallen gewartet, ha-
be beim Training zugesehen und bin ihnen
in ihre Wohnungen gefolgt. Allméahlich ha-
ben die Sportlerinnen verstanden, dass sie
mir nichts AuBergewdhnliches bieten muss-
ten, sondern sich ganz auf ihren eigenen
Tages- und Trainingsablauf konzentrieren
konnten. Und auch wahrend der eigentli-
chen Drehzeit, als meine Kamerafrau dazu-
kam, hat die Chemie zwischen uns ge-
stimmt. Jakobine Motz und ich sind wah-
rend der Drehphasen mit dem Alltag der
beiden Frauen quasi verschmolzen - sie

Fatima Abdollahyans Film ,Kick in Iran” ist in
Zusammenarbeit mit dem Bayerischen Rundfunk

entstanden.
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FATIMA GEZA ABDOLLAHYAN

wurde in Frankfurt am Main geboren; ihre Eltern
kommen aus dem Iran. Von 1996 bis 2000 studierte
sie Politikwissenschaft in Frankreich und Deutsch-
land. 2001 schloss sie ihr Studium an der Westmins-
ter University London mit dem Master of Arts in
JInternationale Beziehungen* ab und begann noch
im selben Jahr an der Hochschule fiir Fernsehen und
Film in Miinchen Dokumentarfilm zu studieren.
JKick in Iran“ ist ihr Abschlussfilm und ihr erster
Dokumentarfilm in Langformat. Nach Praxiserfah-
rungen bei einem lokalen Fernsehsender in Frank-
reich kehrte sie nach Deutschland zurtick, um Ein-
blicke in den Print- und Radiojournalismus zu be-
kommen und konzentrierte sich schlieBlich auf
Fernsehen und Film. Im Sommer 2005, gleich nach
der Wahl Ahmadinejads zum neuem Prasidenten
Irans, arbeitete Fatima sechs Monate lang fiir das
ZDF-Auslandsstudio in Teheran. Zuriick in Deutsch-
land begann sie mit ,Kick in Iran“. Seit 2004 ist sie
personliche Assistentin des Direktors des Filmfests
Miinchen. Sie moderiert ,Heimatbilder”, eine Serie
von Dokumentationen, die vom ARD-Bildungssender
BR alpha seit Februar 2010 gesendet werden. Eine
Auswabhl ihrer Filme: Notizen fiir den Kopf (2002),
Gehen oder bleiben (2005), Dear Terrorist — How to
be a Muslim in the States (2008), Kick in Iran (2009).

haben uns gar nicht mehr als Filmleute
wahrgenommen.

Ihr Film zeigt, dass Leistungssportlerinnen
im Iran durchaus harte Entbehrungen auf
sich nehmen miissen. Aus welchen Griinden
sind sie dazu bereit?

Mein Film will zeigen, wie willensstark
muslimische Sportlerinnen darum kamp-
fen, ihren Lebenstraum zu erfiillen und
sich zu verwirklichen. In ihren limitierten,
geschiitzten Rdumen koénnen iranische
Frauen ja tun und lassen, was sie wollen.
Frauen und Médnner sind im Iran aber in
vielen Bereichen voneinander getrennt;
vieles, was mit Weiblichkeit und Méannlich-
keit, mit sexuellen Bediirfnissen zu tun
hat, unterliegt einer rigiden staatlichen
Reglementierung. Deshalb gibt es in dieser
Gesellschaft sehr viel unterdriickte Energie,
die sich auf irgendeine Art und Weise be-
merkbar macht. Der Kampfsport ist dafiir
librigens eine schone Metapher; ich moéchte
meinen Film allerdings nicht auf diese me-
taphorische Ebene reduziert wissen. Sara
und ihre Trainerin gehoéren zu jenen Frau-
en, die meiner Ansicht nach mit ihrer Ener-
gie sehr konstruktiv umgehen. Sie nutzen
ihre Freirdiume, um sich zu entwickeln und
sie sorgen fiir Grenzverschiebungen, die
die Gesellschaft offener machen.

Ihr Langfilmdebtit ,Kick in Iran”
war fiir die Regisseurin Fatima
Abdollahyan gleichzeitig auch der
Abschlussfilm an der Hochschule fiir
Fernsehen und Film (HFF) Miinchen.

Gibt es Bertihrungspunkte zwischen dem
Film und Ihrer eigenen Biographie?

Ich bin in Deutschland geboren und aufge-
wachsen. Meine Eltern stammen aus dem
Iran, ich bin ein typisches Mittelschichts-
kind und in religiéser Hinsicht sehr liberal
erzogen worden. Daher hatte ich keine Prob-
leme mit der Integration in mein soziales
Umfeld in Frankfurt und spéter dann im
Allgau. Selbstverstandlich interessiere ich
mich aber auch fir die Heimat meiner Fa-
milie. Ich besitze einen iranischen Pass
und ich spreche persisch. Meine Eltern ha-
ben den Iran nicht als politische Fliichtlin-
ge verlassen, und sie sind immer wieder in
dieses Land gereist; deshalb nehme ich den
Iran nicht primar aus der Perspektive der
personlichen Betroffenheit wahr. Ich kann
die Phanomene vielmehr distanziert, auf-
merksam und unvoreingenommen beob-
achten. Mit meinem Film mochte ich gegen
das undifferenzierte Schwarz-Weil-Denken
von Leuten, die noch nie in diesem Land
waren, einen Kontrapunkt setzen.

Warum haben Sie sich nach dem Abschluss
Ihres Politologie-Studiums an der Hoch-
schule fiir Fernsehen und Film in Miinchen
beworben?

Obwohl ich bereits wahrend meines ersten
Studiums einige Praktika beim Fernsehen
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gemacht hatte, wollte ich das Fernsehhand-
werk von der praktischen Seite her noch
besser erlernen. Deshalb habe ich mich fiir
den Studiengang Fernsehpublizistik und
Dokumentarfilm eingeschrieben. Ich bin
dann aber vom Journalismus ein bisschen
abgekommen, weil mir bewusst wurde,
dass das Genre des Dokumentarfilms -
auch jenseits der Fernseharbeit — ungeheu-
er viele faszinierende Moglichkeiten bietet.

Wie beurteilen Sie die Hochschule fiir Fern-
sehen und Film Mtinchen?

Diese Hochschule ist das Beste, was mir
passiert ist. Sie ist ein so groRziigiger und
sicherer Ort, um sich zu entfalten, zu ent-
wickeln und auszuprobieren - ich glaube,
so etwas gibt es wirklich selten. Hier stu-
dieren zu diirfen, ist ein Gliick.

Sara Khoshjamal hat geschafft, was bisher noch

keiner anderen Frau vor ihr gelungen ist: Die

20-Jdhrige ist die erste Sportlerin aus dem Iran,

die sich jemals in der Geschichte des iranischen

Frauensports fiir die Olympischen Spiele qua-

lifizieren konnte. Ihre Disziplin ist Taekwondo.

Ein grofier personlicher Erfolg fiir die junge

Muslima und ihre Trainerin Maryam Azarmehr.

Aber auch ein wichtiger Schritt fiir alle Frauen,

die im Iran fiir Gleichberechtigung und mehr

Freiheit kdmpfen.

Hochschule fiir Fil F hen Miincl

Seit Aufnahme des Produktionsbetriebes im Jahr
1968 produzieren die Studierenden der HFF im Rah-
men ihres Studiums Spiel-, Dokumentar- und Werbe-
filme — zum Beispiel zur Erlangung ihres Vordiploms
oder zum Abschluss ihres Studiums. Seit den ersten
fertiggestellten Produktionen aus dem Jahr 1969
dokumentieren diese Filme nicht nur die Anféange
des Werkes eines bedeutenden Teils der deutschen
Film- und Fernsehmacher, sie sind in ihrer Vielfalt
auch wichtige Zeugen deutscher Zeit- und Medien-
geschichte.

Sabrina Wulff, Absolventin der Hochschule fiir
Fernsehen und Film Miinchen, wurde fiir ihren
Dokumentarfilm ,Redemption” mit dem Kulturpreis
Bayern 2009 ausgezeichnet. ,Redemption” begleitet
drei junge US-Deserteure in Kanada auf dem Weg in
ihre Erinnerung, in den Krieg. Er fiihrte sie ins Un-
gewisse der eigenen Existenz, ins Labyrinth von

Wahrheit und Liige, Schuld und Unschuld, Gehor-
sam und Ungehorsam. Aus der Vorstadttristesse,
aus Perspektivlosigkeit oder naiver Bewunderung
ans Militar geraten, werden sie in die Kriege in
Afghanistan und dem Irak abkommandiert. Die
Ereignisse dort schockieren und ldutern sie, lassen
sie im Fronturlaub nach legalen Wegen suchen, die
Armee zu verlassen. Ohne Erfolg. Nach quélenden
Monaten sehen sie nur noch eine Moglichkeit: ihrer
Heimat den Riicken zu kehren und tiber die kanadi-
sche Grenze zu fliehen. Wulff gelingt es in ihrem
Film, duRerst intensiv ein Leben im Wartezustand
zu beschreiben und damit auch unsere Sicht auf
die groRe Politik zu verdndern.
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enn ein Architekt gleich zu Beginn seiner Selbststan-
digkeit den Wettbewerb fiir ein wichtiges Bauprojekt
gewinnt, ist er auf seiner Karriereleiter in der Regel
einen grofen Schritt vorangekommen. So anstrengend
die anschlieBende Planungs- und Realisierungsphase auch sein
mag, der Gewinner kann Kraft und Selbstbewusstsein aus dem
Wissen schopfen, sich im Wettbewerb mit seinem Entwurf gegen
die Vorschldge zahlreicher fahiger und erfahrener Kollegen durch-
gesetzt zu haben. Doch nicht immer lauft ein Wettbewerb ideal-
typisch ab. Denn nicht allein die eigene Leistung, sondern auch
duBere Umstdnden beeinflussen hdufig die Entscheidungen. Wenn
man den renommierten Berliner Architekten Volker Staab danach
fragt, warum er zu Beginn seiner Karriere ausgerechnet in Bayern
gleich mehrere interessante Projekte realisieren konnte und damit
so viel Erfolg hatte, reagiert er amisiert: ,Da hat der Zufall eine
groBe Rolle gespielt. Gliick und Pech lagen damals eng beieinan-
der.” Die Geschichte, die hinter dieser bescheidenen Deutung
steckt, lautet folgendermaRen: ,1991 hatte ich den groRen Wettbe-
werb mit rund 150 eingereichten Arbeiten flir das Neue Museum
in Niirnberg sozusagen am Kiichentisch gewonnen - denn zu Be-
ginn meiner Tdtigkeit als freier Architekt konnte ich mich ja noch
nicht auf ein Biiro mit einer groReren Anzahl von Mitarbeitern
stlitzen. Bereits kurz nachdem das Bauvorhaben in die Planung ge-
gangen war, wurde es — ebenso wie andere Kulturprojekte — durch
den neuen Bayerischen Ministerprasidenten Edmund Stoiber ge-
stoppt. Haushaltsengpasse stellten die Finanzierung in Frage, und
es war damals nicht absehbar, ob und wenn ja wann der Bau iiber-
haupt realisiert werden konnte. Man hatte dann aber offenbar
gegeniliber dem armen Wettbewerbsgewinner ein schlechtes Gewis-
sen. Deshalb hat man mich zum Trost - als einzigen nichtbayeri-
schen Architekten - zu einem kleinen Gutachten fiir die Erweite-
rung des Bayerischen Landtags in Miinchen eingeladen. Diesen
Wettbewerb habe ich dann zum Gliick auch gewonnen.”

Is Berliner Architekt durfte Volker Staab also den Bayeri-
schen Landtag erweitern und konnte zusammen mit sei-
nen Mitarbeitern die Planung und Realisierung in den
Jahren 1993 bis 1994 tatsdchlich ziigig umsetzen.
Grundlage des Entwurfs war eine sorgfaltige Analyse des Grund-
risses und der stddtebaulichen Bedeutung des prachtvollen Alt-
baus hoch tliber der Isar: ,Zu seiner Entstehungszeit in der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts markierte das Maximilianeum quasi
einen Endpunkt der Stadtanlage; Haidhausen war ja damals nur
ein kleines Dorf. Mit den Erweiterungsfliigeln im Riicken des Maxi-
milianeums haben wir uns am Grundriss des alten Geb&dudes orien-
tiert, das als rechtwinkliges Gefiige gleichsam wie auf einem run-
den Teller organisiert ist.“ Die zwei L-formigen Neubauten bilden
ein kleines Pendant zur Vorderansicht und geben dem Gebdude
mit ihren nach Osten gerichteten Glasfassaden nun ein modernes
Gesicht zur erweiterten Stadt - in einer eigenstiandigen und zeit-
gemdfen Formensprache, die sich aber in der Wahl des Materials
und der Farbigkeit auf gestalterische Elemente des Altbaus
bezieht. Der Mittelrisalit des alten Maximilianeums wird gerahmt
und bleibt nach auRen wirksames Zentrum der Anlage. War die
Realisierung dieses Projekts der Beginn einer ,gelungenen preu-
Risch-bayerischen Liaison“, die Architekturkritiker seinem Biiro
bis heute nachsagen? ,Nun ja“, meint Volker Staab, ,als gebiirtiger
Heidelberger bin ich ja eigentlich kein PreuRe. Im Zusammenhang
mit dem Erweiterungsbau hat mich der damalige Landtagsprasi-

58

dent jedenfalls scherzhaft — unter Verweis auf die Geschichte der
Kurpfalz - ,eingebayert’. Und tatsdachlich gehorte ich fortan zu ei-
nem Kreis von Architekten, den man in Miinchen bei bestimmten
Aufgaben zu Rate zog.” Als Spezialist fiir sensible L6sungen im
Zusammenhang mit historischer Bausubstanz vermochte Volker
Staab am exponierten Standort des Maximilianeums ein Jahrzehnt
spdter erneut zu liberzeugen. Im Jahr 2000 wurde das Biiro Staab
Architekten zum Wettbewerb fiir die Neugestaltung des Plenar-
saals des Landtags eingeladen, mit einem ersten Preis ausgezeich-
net und schlieBlich - nach einem komplizierten Entscheidungs-
verfahren — mit der Ausfiihrung beauftragt. Volker Staab und seine
Mitarbeiter 16sten die schwierige Aufgabe, einen schmalen, fens-
terlosen Raum in einen transparenten, freundlichen Sitzungssaal
zu verwandeln, indem sie eine Raumschale aus Holz und textilen
Oberflachen schufen, die sie im oberen Bereich durch eine zweite
Schale aus satiniertem Glas tiberwdélbten.

is heute erkdampfen sich Volker Staab und sein Partner
Alfred Nieuwenhuizen, der seit 1996 im Biiro Staab Archi-
tekten mitarbeitet, zusammen mit einem Team erprobter
Mitarbeiter viele Bauauftrage iiber die erfolgreiche Teil-
nahme an Wettbewerben. ,Wir beteiligen uns gern an Wettbewer-
ben mit einer spezifischen Aufgabenstellung. Es liegt mir, mich
auf komplexe Randbedingungen einzulassen und daraus etwas
zu entwickeln. Wir versuchen bei unseren Entwiirfen immer, die
Grammatik eines Ortes zu begreifen. Unsere Bauten sollen nicht
wie Ufos aussehen, die ganz zufallig irgendwo gelandet sind.” Eine
iiberzeugende Demonstration dieser Baugesinnung stellt das Neue
Museum in Niirnberg dar, das Volker Staab in den spédten 90er-Jah-
ren dann doch realisieren konnte. Das Ausstellungsgebaude fiir
internationale Gegenwartskunst wurde mitten in einem Altstadt-
block in einer Art Hinterhof errichtet. Die Ambivalenz des Ent-
wurfs entspricht den Zielsetzungen des Architekten: Das Museum
fiigt sich einerseits in den historischen Stadtgrundriss ein, passt
sich an den Blockrdndern an die bestehenden Gebaudestrukturen
an und integriert den erhaltenswerten Teil eines denkmalge-
schiitzten Altbaus. Anderseits bekennt es sich mutig zur architek-
tonischen Formensprache des ausgehenden 20. Jahrhunderts.
Bei seinem Entwurf orientierte sich Volker Staab an der Idee eines
Schnitts durch den Altstadtblock; eines Schnitts, der die zeitge-
nossische Formensprache und den Inhalt des Gebaudes sichtbar
macht. Ein schmaler Durchgang fiihrt von der Luitpoldstrafe zu
einem im Innern des Blocks gelegenen o6ffentlichen Platz. Hier
offnet sich das Museum in einer langen, konkav geschwungenen
Glasfassade — einem beeindruckenden Schaufenster, das den Blick
in die schrdg angeschnittenen Ausstellungsrdaume und auf die dort
prdsentierten Kunstwerke freigibt.

ach seiner Er6ffnung 1999 gewann das Museum sehr
schnell nicht nur die Anerkennung internationaler Ar-
chitekturexperten, sondern auch die Sympathien der
einheimischen Bevolkerung. Das war durchaus bemer-
kenswert, denn die Akzeptanz fir zeitgendssische Architektur im
Bereich der Altstadt war in den 90er-Jahren eher gering. Viele Biir-
ger wollten das ,historische’ Bild der Stadt verteidigen, und dieses
verpflichtete die Architekten der Gegenwart zu einem biederen
kleinteiligen Bauen in rotem Sandstein. Ein Projekt des renommier-
ten Architekten Helmut Jahn wurde zum Anlass fiir den ersten
und einzigen Biirgerentscheid in Niirnberg. Dieser stoppte 1996
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das Bauvorhaben fiir eine Einkaufspassage, die viele Nlirnberger
fir iberdimensioniert hielten und deren Baugestalt Lastermauler
an eine ,aufgeplatzte Bratwurst” erinnerte. ,Wir konnten damals
sozusagen im Windschatten dieses heftig umstrittenen Bauvor-
habens agieren®, erinnert sich Volker Staab. ,Unser Museum ist in
einem Viertel der Altstadt gebaut worden, das man als Schmud-
delecke nicht so stark beachtet hat. Bei der Einweihung des Ge-
bédudes stellte die Offentlichkeit dann tiberrascht fest, dass da
eben plotzlich doch ein ganz modernes Haus in der Altstadt ent-
standen war.” Das Neue Museum habe das Verstdndnis fiir den Bei-
trag der zeitgendssischen Architektur zur Entwicklung der Stadt
sicherlich beférdert — was sich nicht zuletzt auch bei seinen aktu-
ellen Planungen zur Bebauung des Augustinerhof-Geldndes im
Herzen der Altstadt positiv bemerkbar mache. In Abgrenzung zu
Architekten, die ihre eigene Formensprache bewusst zelebrieren,
ist Volker Staab stolz darauf, dass seine Bauten nicht bereits auf
den ersten Blick eine eindeutige Handschrift erkennen lassen.

So spricht zum Beispiel das Museum Georg Schifer in Schweinfurt,
das nahezu zeitgleich mit dem Niirnberger Museum eroffnet wur-
de und ebenfalls von Anfang groRen Anklang fand, eine ganz
eigenstandige Sprache. In seiner AuRenansicht setzt das Museum
als kraftvoller, geometrisch-skulpturaler Monolith an prominenter
Stelle zwischen Rathaus und Mainbriicke einen markanten Kontra-
punkt zur Kleinteiligkeit der Altstadtbebauung. Jedes Gebdude von

I_Maximilianeum, Miinchen
2_Eingang Pinakothek, Miinchen

3_Museum Georg Schidifer,
Schweinfurt

4_Servicezentrum auf der
Theresienwiese, Miinchen

5_Neues Museum, Niirnberg

6_Btirogebdude Erlangen

Volker Staab iiberzeugt durch seinen eigenen Ausdruck, durch un-
konventionelle Raume und jeweils neue, liberraschende Details.
Bei aller Raffinesse in der Anordnung und Gliederung der Bauteile
zeichnen sich die Entwiirfe stets durch ihre Tendenz zu Klarheit
und Schlichtheit, zur Reduktion aufs Wesentliche und zu absolu-
ter Sorgfalt im Umgang mit den Materialien wie Beton, Glas und
Holz aus. ,Ich mag zeitgendssische Architektur, in der Aufwand
und Resultat in einem nachvollziehbaren Verhaltnis stehen. Auf
der Suche nach Identitdt konkurrieren viele Stadte um mediale
Aufmerksamkeit und versuchen deshalb, in der zeitgendssischen
Architektur immer zeichenhaftere Zeichen zu setzen. Dabei stellt
sich dann allerdings die Frage, wie lange diese Zeichen tragen. Ich
glaube, dass ein GroRteil der heutigen Architektur viel weniger
spektakuldr sein muss. Die Erfahrungen, die Menschen mit und in
Gebauden machen, halte ich fiir wichtiger. Vielleicht sind sie nicht
spektakular, aber fiir den Einzelnen, der ein Gebdude, eine Stadt
oder ein Quartier benutzt oder bewohnt, bestimmen sie einen
wesentlichen Teil des Alltags. Darin sehe ich einen interessanten
und wichtigen Teil meiner Verantwortung als Architekt. Wenn es
gelingt, mit Architektur eine Wahrnehmungsebene fiir Menschen
zu erschlieRen, die jenseits von Bildern oder von Medien da ist,
wenn man es also schafft, Menschen mit architektonischen Mitteln
zu beriihren, ist das das Beste, was man erreichen kann.”
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Herr Staatsminister, wie beurteilen Sie die
aktuelle und kiinftige Situation von Wissen-
schaft und Kultur in Bayern? Machen Ihnen
die méglichen Auswirkungen der Finanzkrise
Sorgen?

Die Ausiibung meines Amtes als Staatsmi-
nister, der fiir die Férderung der Wissen-
schaft, der Forschung und der Kunst in
Bayern zustdndig ist, macht mir nach wie
vor viel Freude. Natiirlich schafft der Spar-
zwang, unter dem der Bund, die Lander
und Kommunen infolge der Bewiltigung
der Finanzkrise stehen, fiir die 6ffentlichen
Haushalte eine vollig neue Situation. Kein
Ministerium des Bundes und der Lander
wird in den kommenden Jahren davon ver-
schont bleiben, seinen Finanzbedarf radi-
kal zu hinterfragen, fiir jeden Sektor genau
zu legitimieren und eventuell in einzelnen
Bereichen zu reduzieren. Ich bin aber zu-
versichtlich, dass mein Ministerium weiter-
hin geniigend Gestaltungsspielraum behalt.
Erfreulicherweise beruht die Féorderung von
Bildung und Wissenschaft, von Kunst und
Kultur in Bayern ja auf dem starken Funda-
ment eines breiten gesellschaftlichen Kon-
senses. Der Doppelhaushalt 2009/2010,
der eine Steigerungsrate von 5,3 Prozent

aufweist, schafft eine solide finanzielle
Basis zur Starkung des Wissenschafts- und
Wirtschaftsstandorts Bayern in einem glo-
bal hdrter werdenden Wettbewerb und stei-
gert die Attraktivitdt Bayerns fiir Wissen-
schaftler und Forscher. Diese Entwicklung
muss auch kiinftig unterstiitzt werden.
Kunst und Kultur haben in Bayern ebenfalls
ihren festen Platz und erhalten dement-
sprechend intensive Forderung. Ich bin tib-
rigens sehr dankbar dafiir, dass sich auch
private Unternehmen — wie das Beispiel von
E.ON Bayern eindrucksvoll zeigt - in wirt-
schaftlich schwierigeren Zeiten weiterhin
zu ihrem gesellschaftlichen und kulturel-
len Engagement bekennen.

Welcher éffentliche Auftritt hat Ihnen in der
letzten Zeit besonderes Vergntigen bereitet?
Da konnte ich eine ganze Reihe von Veran-
staltungen aufzahlen. In guter Erinnerung
habe ich zum Beispiel den frohlichen Bay-
erischen Abend, den mein Ministerium aus
Anlass der diesjdhrigen Nobelpreistrager-
tagung in Lindau ausgerichtet hat. Diese
alljahrlich stattfindende Tagung, auf der
junge Forscher aus aller Welt mit beriihm-
ten Wissenschaftlern in einer offenen und
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zwanglosen Atmosphare ins Gesprach kom-
men, hat zweifellos einen ganz besonderen
Charme. Auf einer Podiumsdiskussion in
Lindau hat der amerikanische Wissenschaft-
ler Oliver Smithies, der 2007 den Nobel-
preis fir Medizin erhielt, Gibrigens etwas
sehr Interessantes gesagt: Als Wissen-
schaftler miisse man nicht nur und nicht
immer hart arbeiten. Viel wichtiger sei,
moglichst oft intensiv zu spielen. Diese
Aussage halte ich insofern fiir sehr bemer-
kenswert, als sie ein Moment anspricht,
das fiir Wissenschaft und Kunst gleicher-
mafRen von zentraler Bedeutung ist: das
Moment der Kreativitdt. Als Minister be-
schéftige ich mich ja sehr hdufig mit der
Frage: Wie kénnen wir das kreative Nach-
wuchspotenzial unserer Gesellschaft in
und fiir die Kultur, die Wissenschaft und
Wirtschaft voll ausschopfen?

Viele Menschen gebrauchen das Wort
,kreativ” eher in einem abwertenden Sinne.
Zu Unrecht?

Allerdings. Um auf den Ausspruch des No-
belpreistragers Oliver Smithies, eines geni-
alen Tiiftlers, zuriickzukommen: Spiel ist
Experiment und Freiraum. Bereits Friedrich
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Schiller hat das Spielen als menschliche
Kulturtatigkeit beschrieben, in der der
Mensch seine Fahigkeiten entdeckt und
umfassend entwickelt. Um unsere Welt mit
neuen Augen zu sehen, um mutige Antwor-
ten auf die globalen Fragen unserer Zeit zu
finden, um ungewohnliche Ideen, Innova-
tionen und Erfindungen hervorzubringen,
miissen die Menschen - auf der Grundlage
profunder Kenntnisse und Kompetenzen —
heute mehr denn je ihre Fahigkeit zu
schopferischem Denken mobilisieren. Es
wird zurzeit viel vom Prozess einer Trans-
formation von der Industrie- zur Wissens-
gesellschaft gesprochen. In diesem Pro-
zess, in dem sich sowohl die Vereinigten
Staaten von Amerika als auch die europa-
ischen Lander befinden, erweist sich Krea-
tivitat als ein ganz wichtiger Motor der
Wirtschaft im 21. Jahrhundert.

Als Minister, der fiir die Forderung der
Kunst in Bayern verantwortlich ist, steht
fiir mich der 6konomische Nutzen der Kul-
tur nicht im Vordergrund. Die Kunst ist frei
und ein Wert an sich. Kunst und Kultur
sind kein Luxus, sondern Lebenselixier un-
serer Gesellschaft. Gleichwohl ist es durch-
aus angebracht zu betonen, dass die Kul-
turschaffenden mittelbar und unmittelbar

auch zum wirtschaftlichen Wohlstand unse-

rer Gesellschaft beitragen. Kiinstlerische
Kreativitdt findet heute ihren Weg in viele
Bereiche der Okonomie und des Alltags.
Neuerdings richtet sich die 6ffentliche Auf-
merksamkeit verstiarkt auf die sogenannte
Kultur- und Kreativwirtschaft. Bereits seit
einigen Jahren findet dieser Wirtschafts-
zweig Anerkennung als Motor der Stadt-
entwicklung. Denn man weiR: Es sind nicht
zuletzt die Akteure aus Kunst und Kultur,
die Stddte zukunftsfahig und attraktiv hal-
ten; sie sorgen fiir Zuzug und laden zum

Verbleib ein. Zudem erkennen und anerken-

nen Politiker mittlerweile allerdings auch
immer mehr, dass die Kultur nicht nur ein
,weicher* Standortfaktor ist, sondern dass
in der Kultur- und Kreativwirtschaft ganz
hart Geld umgesetzt und verdient wird.
Kaum ein Wirtschaftssektor kommt heute
ja noch ohne den Beitrag der Kreativwirt-
schaft - zum Beispiel Produkt- und Kom-
munikationsdesign, digitale Mediengestal-
tung und Werbung - aus. Durch unterneh-
mensnahe Dienstleistungen verschafft eine
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starke Kreativbranche vielen Wirtschafts-
unternehmen Wettbewerbsvorteile. Wenn
man bedenkt, dass die Akteure dieser Bran-
che haufig die Impulse von Malern, Musi-
kern, Theaterleuten und Schriftstellern auf-
greifen und verarbeiten, erkennt man, wie
eng kulturelle Aktivititen und wirtschaftli-
che Prosperitdt in unserer heutigen Gesell-
schaft zusammenhéngen.

Ja. Und diese Zahlen sind einigermaRen er-
staunlich. Im Jahr 2008 lag die Kultur- und
Kreativwirtschaft im Vergleich zu den wich-
tigsten deutschen Wirtschaftsbranchen mit
einem Wertschopfungsanteil von 2,6 Pro-
zent am Bruttoinlandsprodukt ungefahr
zwischen der Chemischen Industrie (2,1 Pro-
zent) und der Automobilindustrie (3,1 Pro-
zent) und damit auf Augenhéhe mit diesen
Branchen. Etwa eine Million Erwerbstatige,
darunter 763.000 sozialversicherungs-
pflichtig Beschiftigte, erwirtschafteten ei-
nen Umsatz von 132 Mrd. Euro. 2009 ist
der Umsatz um rund 3,5 Prozent gesunken;
ein krisenbedingter Riickgang, der aller-
dings deutlich geringer ausfiel als in der
Gesamtwirtschaft. Man sieht: Die Forde-
rung von Kunst und Kultur - sowohl in den
freien, als auch in den angewandten Berei-
chen - ist letztlich auch ein Gebot wirt-
schaftlicher Vernunft. Es muss darum ge-
hen, die kreativen Fahigkeiten der Men-
schen zu mobilisieren und weitere Kreative
von uberall her anzuziehen.

Hier ergibt sich aus Sicht der Politik aktuel-
ler Handlungsbedarf. Denn dort, wo die
Akteure aus Kunst und Kultur mit ihren
Produkten und Dienstleistungen nachfrage-
orientiert arbeiten, benétigen und verdie-
nen sie aktive Forderung. Als wichtiger
wirtschaftlicher Faktor brauchen sie Selbst-
bewusstsein und Know-how, um sich am
Markt erfolgreich zu prdsentieren. Gerade
die in Klein- und Kleinstbetrieben Beschaf-
tigten sind auf Arbeits- und Lebensbedin-
gungen angewiesen, die den Zugang zu be-
triebswirtschaftlichem Sachverstand, zu
Netzwerken, zu einem offenen und inspi-
rierenden Umfeld und zu einer gemeinsa-
men Aufendarstellung einschliefen.

Um hier eine wirkungsvolle Hilfe zu bieten,
hat das Bundesministerium fiir Wirtschaft
und Technologie im vergangenen Jahr das
Kompetenzzentrum Kultur- und Kreativ-
wirtschaft eingerichtet. 2010 wurden und
werden in den einzelnen Bundesldndern

Regionalbiiros eroffnet, um den Kultur-
schaffenden und Kreativen den Weg zu be-
stehenden Service-, Beratungs- und Forder-
angeboten zu weisen und insbesondere
jungen Griindern und Talenten Business-
Know-how an die Hand zu geben. Auch in
Bayern haben diese Regionalbiiros mittler-
weile ihre Arbeit aufgenommen.

Keineswegs. Bayern ist ein hervorragender
Standort fiir kreative Berufe. Menschen, die
in diesen Berufen arbeiten, suchen ja ein
inspirierendes Umfeld abseits von Normali-
tdt und Langeweile. Sie brauchen fir ihre
Arbeit starke Impulse aus einem reichen
und vielfdltigen kulturellen Angebot. Und
sie sind natiirlich auf die Nachfrage poten-
ter Wirtschaftsunternehmen angewiesen,
die ihre Dienstleistungen als Mittel der
Wertschopfung nutzen.

Innovationen und wirtschaftliches Wachs-
tum entstehen bekanntlich vor allem dort,
wo ein vitales kulturelles Umfeld geschaf-
fen wird. Im Wettbewerb um kreative Kopfe
kann Bayern mit seinen wirtschaftlichen
und kulturellen Starken punkten. Und na-
tiirlich sind Kreative nicht nur fiir den rau-
en Charme von Industriekultur, wie man
sie vor allem im Ruhrgebiet findet, sondern
auch fiir die Schénheit von Landschaften,
Architekturen und stadtischen Ensembles
empfanglich. Und mit dieser Schonheit ist
unser Land nun einmal besonders reich
gesegnet.

In Bayern verbindet sich Neues und Altes,
Innovatives und Traditionelles auf beson-
dere Weise. Kreative Menschen sind ja sehr
mobil und kommen tiberall in der Welt her-
um. Gerade deshalb bt die identitatsstif-
tende Kraft unserer Kultur und unserer
bayerischen Lebensart auf diese Menschen
hédufig eine groRe Anziehungskraft aus.
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