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LIEBE LESERINNEN, LIEBE LESER,

in der Skizze geschieht das Eigentliche. So unscheinbar so ein
erster Entwurf daher kommen mag - hier findet der Kern einer
Idee seine erste Form, seinen grundlegenden Ausdruck. Was
als gedankliche Vorstellung entsteht, findet Niederschlag in
einer Visualisierung. Von dort aus sucht sich der Gedanke
seinen Weg. Alles Weitere entwickelt sich. Die Skizze ist ein
Finde-Instrument - fiir ein Kunstwerk, einen Bau, ein Klei-
dungsstiick, eine technische Innovation - oder auch fiir eine
soziologische Theorie, eine Konfliktlosung, eine Rede, eine
Oper. Eine Skizze verschirft die Wahrnehmung, macht eine
Struktur deutlich, verleiht der Erinnerung Dauer.

Ein Gedanke, der einmal gedacht wird, lasst sich nicht zuriick-

Dr. Ludwig Spaenle nehmen. Die Skizze macht die Idee, die Erkenntnis sichtbar
Eﬁ@%ﬁﬁﬂgr‘u‘i’gazﬁg‘gmter und verfiihrt diesen Gedanken zum Spazierengehen. Wie das
Wissenschaft und Kunst Schreiben und Lesen ist das visualisierende Skizzieren eine

wesentliche Kulturtechnik. Sie erméglicht Perspektivenwech-
sel, eine Auseinandersetzung mit einem Gegenstand auf dem
Weg in die Realisierung einer Vorstellung. Skizzieren ist dem
Menschen als schopferisches Wesen eigen.

Die erste Ausgabe von aviso im Jahr 2018 gibt Einblicke, wie das
vor sich geht: Wie Architekten, Kiinstler, Komponisten dieses
Medium einsetzen. Es mag dazu ermutigen, dem ersten Geis-
tesblitz, der Intuition zu trauen, Einfille zu fixieren und davon
ausgehend Ideen weiterzuspinnen, bis sie Gestalt annehmen.
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WORAUF ICH MICH FREUE

PROFESSOR DR. JOACHIM HORNEGGER, PRASIDENT DER FRIEDRICH-ALEXANDER-

UNIVERSITAT ERLANGEN-NURNBERG

2018 WIRD FUR die Friedrich-Alexander-Universitit Erlangen-Niirn-
berg (FAU) - und damit auch fiir mich als Préasident - ein besonderes

Jahr. Seit ihrer Griindung im Jahr 1748 forschen, lehren und lernen an

unserer Universitdt mit Leidenschaft Menschen jeden Alters, verschie-
dener Herkunft und mit unterschiedlichen Zielen. Das ist ein Grund

zu feiern: Unter dem Motto »Wissen in Bewegung« ladt die FAU nicht

nur an die Universitét ein — sie kommt auch zu den Biirgerinnen und

Biirgern. Das ist uns als Einrichtung in der florierenden Européischen

Metropolregion Niirnberg besonders wichtig, denn unser Netzwerk

mit rund 500 Partnern in aller Welt wird an den Standorten der FAU

ergianzt durch intensive Wechselbeziehungen mit der Wirtschaft und

aufleruniversitdaren Forschungsinstitutionen.

Das Jubildumsjahr startete bereits am 18. Januar mit dem wissenschaft-
lichen Symposium »Future of Research - Research of the Future«. Der
Fokus war fachiibergreifend: FAU-Forscher aller Disziplinen warfen
mit internationalen Gésten einen Blick in die Zukunft der Forschung.
Als Keynote-Speaker haben wir zwei Nobelpreistriger eingeladen,
Harald zur Hausen und Brian Kobilka, und lieffen uns abends vom
ehemaligen Astronauten und heutigem ESA-Koordinator Thomas Rei-
ter in den Weltraum entfiihren. Eine eigens komponierte Festkantate,
die Universitatsorchester und -chor sowie Solisten der FAU auffiihrten,
rundete den Jubiliumsauftakt ab.

NATURLICH WERFEN WIR auch einen Blick in die traditionsreiche
Vergangenheit, und zwar z.B. mit dem Buch »Wissen in Bewegung. 275
Jahre FAU« oder mit der Ausstellung »Die Hohenzollern und die FAU -
Vergangenheit und Gegenwart«. Dabei werden auch erstmals die Griin-
dungsdokumente der FAU online fiir jedermann zuginglich gemacht.

Was mich besonders begeistert, ist ein interdisziplinédres Projekt, das
die Stirken unserer Volluniversitit ausspielt: Studierende, Forscher
und weitere Interessierte bauen ein romisches Patrouillenboot in Ori-

ginalgrofie nach. Am 12. Mai wird das Schiff
»Fridericiana Alexandrina Navis« (FAN) vom

Stapel gelassen und bringt im Anschluss Wissen

richtig in Bewegung. Im Sommer kénnen Schul-
klassen Geschichte auf dem Boot hautnah erle-
ben - und selbst mitrudern. Mitte Juli fihrt die

FAN mit dem Schwesterboot »Victoria« iiber die

Donau bis nach Enns/Linz. Ich bin nach meinen

nautischen Erfahrungen bei unserem letztjahri-
gen Projekt auf dem Grof3segler »Thor Heyerdahl«

schon sehr gespannt, was hier bei den Tests zu

Fahrverhalten, Rudertechnik und erreichbaren

Geschwindigkeiten alles herauskommt. Hier wird

Wissenschaft wirklich auf allen Ebenen »erfahr-
bar«.

IM MAI/JUNI WIRD die FAU dorthin gehen, wo
die Menschen sind. Fiir jeweils einen Tag erwei-
tert die FAU das tibliche Angebot auf den Markt-
platzen von Erlangen, Fiirth und Niirnberg.
Mitten unter den herkdmmlichen Wochenmarkt-
beschickern werden Wissenschaftler an eigenen
Standen den Einkdufern in kreativen Aktionen
ihre Forschungen als »Lebensmittel« anbieten.
Jeder FAU-Marktstand steht dabei unter einem
ibergreifenden Schlagwort wie zum Beispiel
»Liebe«, »Maschine« oder »Lebenc.

Besonders Studierende, aber auch Alumni sowie

Uni-Beschiftigte sind im Jubilaumsjahr dazu auf-
gerufen, in einem Kurzfilm »ihre FAU« kreativ in

Szene zu setzen. Ich bin mir sicher, dass es wieder

viele originellen Ideen geben wird. Die drei besten

Filme feiern bei unserer akademischen Jahrfeier

am 4. November, dem eigentlichen Uni-Geburts-
tag, in Erlangen Premiere; alle anderen zeigen wir

in der »Langen FAU-Kino-Nacht« in Niirnberg.

Worauf ich mich freue? Ich freue mich darauf, die
Menschen fir die Wissenschaft, fiir unsere FAU
begeistern und das Vorurteil vom Elfenbeinturm
ausrdumen zu kénnen. Wissenschaft geht uns alle
an. Wir zeigen, wo man sich Wissen abholen kann.

Professor Dr. Joachim Hornegger ist seit 2015
Prasident der Friedrich-Alexander-Universitat
Erlangen-Nirnberg (FAU). Nach Stationen an
diversen Universitaten, u.a. MIT, Stanford und
Mannheim, Ubernahm der Informatiker 2005 den
Lehrstuhl fir Mustererkennung an seiner
frankischen Alma Mater.

Das Programm des Jubilaumsjahrs findet sich
unter www.275.fau.de
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12 yolertfre fzs/ . AUS MEINEM SKIZZENBUCH

~ ANDREAS BECK
AB 2019 INTENDANT DES MUNCHNER RESIDENZTHEATERS

WIR KONNEM Eiewnfcﬁ NUR SAGEN, DASS
"DER GEGENSATZ ZWISCHEN LERNEN UND SicH
AMUSIEREN KEm NATURNOTHREND| GER ZU
SEjL BRAUCHT, * (Bertolt Bredat)
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AVISIERT

AUSSTELLUNG

BACK TO PARADISE
MEISTERWERKE

DES EXPRESSIONISMUS
Museum Schafer
Schweinfurt

noch bis 08.04.2018

Das Paradies ist ein wichtiges Motiv in der Kunst
des Expressionismus - als Gegenentwurf zur
européischen Zivilisation, aber auch zum poli-
tisch gefihrten Streit um die Kunst. Emil Nolde
und Max Pechstein suchten diesen Riickzugs-
ort auch ganz real in der Stidsee. In der Ferne
zeigte sich fiir sie das »Urwesenhafte« (Nolde)
als Herausforderung und Ziel. Vereint sind 131
hochkaratige Werke der Kiinstlergruppen Brii-
cke und Blauer Reiter aus drei Sammlungen —
neben der Sammlung Schéfer das Osthaus
Museum Hagen und das Kunsthaus Aargau.

AUSSTELLUNG

KAHN & ARNOLD

AUFSTIEG, VERFOLGUNG UND
EMIGRATION ZWEIER AUGSBURGER
UNTERNEHMERFAMILIEN

IM 20. JAHRHUNDERT

Staatliche Textil- und Industriemuseum
(tim)

Augsburg

verldngert bis Ende 2018

Die judischen Familien Kahn und Arnold geho-
ren zu den erfolgreichen Unternehmerdynastien
der Augsburger Industriegeschichte. Das 1869
gegriindete Textilgeschéft beschaftigte nach
wenigen Jahrzehnten 900 Menschen. Dem wirt-
schaftlichen Erfolg entsprach auch der gesell-
schaftliche Aufstieg, der sich im Engagement
beider Familien furr die Augsburger Stadtgesell-
schaft widerspiegelt. Diese Erfolgsgeschichte
fand im Nationalsozialismus ein jahes Ende.
Die Lebenswege der beiden judischen Fami-
lien Uber drei Generationen hinweg stehen

exemplarisch fiir die deutsche Geschichte des
19. und 20. Jahrhunderts.

AUSSTELLUNG

GREATEST HITS.

DAS BESTE AUS ERLANGEN
Kunstpalais

Erlangen

noch bis 11.02. 2018

Manche Bilder sind wie Lieblingssongs - ein-
mal im Kopf, begleiten sie uns ein Leben lang.
Die Ausstellung versteht sich als »Mixtape« mit
Aufnahmen der Werke zeitgendssischer Kunst
der Stadtischen Sammlung — nicht chronolo-
gisch oder nach Stilen geordnet, sondern wie
friiher, als wir unsere Lieblingsstticke von ver-
schiedenen Tontragern auf Kassette tiberspielt
und frei kombiniert haben.
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AUSSTELLUNG
GEORG BASELITZ
ZUM 80. GEBURTSTAG

Staatliche Graphische Sammlung

Minchen
23.01.2018-18.02.2018

In ihrer tiberzeichneten massiven Kérperlich-
keit und kraftprotzenden Virilitat, gleichwohl
geschunden und versehrt in apokalyptische
Landschaften gestellt, wirken Baselitz' »Helden«
alles andere als heroisch. Zum Zeitpunkt der
Entstehung dieser Werkgruppe mitten im deut-
schen Wirtschaftswunder wurden sie als reinste
Provokation empfunden. Als zweite Werkgruppe
werden Blatter zum Kiinstlerbuch »Malelade«
von 1990 gezeigt, bestechende Farbradie-
rungen von lyrischer Kraft, die sich mit den
sprachlichen Experimenten zu einem kongenia-
len Epos der Moderne verdichten.

AUSSTELLUNG

PULSE - ISABELLE CHAPUIS
& ALEXIS PICHOT (PARIS)
Luftmuseum

Amberg
21.01.2018-22.04.2018

Das Fotografen-Duo Chapuis/Pichot fangt
geheimnisvolle Landschaften auf der ganzen
Welt ein und setzt bunte Wolken in diese Land-
schaftsbilder — so entsteht eine lebendige,
ephemere Szenerie. PULSE ist ein Lobpreis
der Erde und ihres kreativen Potenzials, ihrer
fruchtbaren Landschaften und unersetzlichen
Blite, wahrend die Wolken aus leuchtendem
Rauch den kreativen Impuls visualisieren. Un-
sichtbar gegenwdrtig in diesen wild nattirlichen
oder verlassenen Landschaften ist der gestal-

tende Mensch.




AUSSTELLUNG

DON'T FORGET TO SING!
ABORIGINAL ART AUS DEN
WESTERN APY LANDS
Museum Finf Kontinente
Minchen
19.01.2018-25.02.2018

Malen, Singen und Tanzen haben im Leben der
Aborigines der australischen Wiste eine tiefe
Bedeutung. Kunst ist dazu geeignet, Schop-
fungsgeschichten zu erzéhlen und damit Zusam-
menhé&nge in der Entstehung der Welt aufzuzei-
gen, die Ahnen zu ehren und die eigene Kultur
zu erhalten. Die Gesetze dieser Geschichten
geben bis heute Hinweise, wie sich der einzel-
ne Mensch angemessen und respektvoll seiner
Umwelt gegentiber verhalten kann und sollte.
Die anerkannten Kiinstler geben auch heute
ihr traditionellen Wissen an die jingeren wei-
ter. Dazu versammeln sich bis zu vier Generatio-

nen in den heutigen Kunsth&éusern Australiens.

AUSSTELLUNG
WASSER - WIE ES UNSERE ERDE
FORMT

Museum Mensch und Natur
Minchen
26.01.2018-03.06.2018

Wasser pragt unseren Planeten wie kein an-
deres Element. Fliissig, gefroren zu Eis und als
Wasserdampf ist es stets in Bewegung, trans-
portiert Steine und Sand lber weite Strecken,
zermirbt selbst harten Fels. Der Klimawan-
del beschleunigt all diese Prozesse und wird
die Verteilung von flissigem und gefrorenem
Wasser weiter drastisch verdndern. Die aus-
drucksstarken, groBformatigen Fotografien von
Bernhard Edmaier prasentieren Wasser als
die wichtigste landschaftsgestaltende Kraft
auf unserer Erde.

AUSSTELLUNG

PAUL KLEE. KONSTRUKTION DES
GEHEIMNISSES

Pinakothek der Moderne

Minchen

01.03.2018-10.06.2018

PAUL KLEE. LANDSCHAFTEN
EINE KLEINE REISE INS LAND DER
BESSEREN ERKENNTNIS

Franz Marc Museum

Kochel am See

25.02.2018-10.06.2018

Als »denkender Kiinstler« tiberschritt Paul Klee
in seinen Bildern die Grenzen des Rationalen
hin zum Geheimnisvollen und Ratselhaften. Er
betonte die Bedeutung von Spiel, Intuition und
Genie und forderte zur »konstruktion des ge-
heimnisses« durch die Kunst auf. Landschaft
ist bei Klee ein imaginarer Ort, um eine Reise
ins Land der besseren Erkenntnis zu unterneh-
men. Beide Ausstellungsprojekte verbindet ein
gemeinsames Begleitprogramm, so das Sympo-
sium »Eine kleine Reise ins Land der besseren
Erkenntnis«< am 19. und 20. April.
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AUSSTELLUNG
CROSSING CULTURES
Kunsthaus

Kaufbeuren

noch bis 22.04.2018

Die Ausstellung widmet sich den kiinstlerischen
Wechselbeziehungen zwischen Japan und Euro-
paim Medium des Farbholzschnitts. Rund 150
Werke von 50 Kiinstlerinnen und Kiinstlern
veranschaulichen einen regen kulturellen und
kiinstlerischen Austausch ab 1850 nach der
Jahrhunderte andauernden Isolationspolitik
Japans. Die ferndstliche Asthetik loste eine
regelrechte Japanmode aus.

o

AUSSTELLUNG

SPIELRAUM. KUNST, DIE SICH
VERANDERN LASST!

Museum Kulturspeicher

Wirzburg
03.02.2018-22.04.2018

Ublicherweise ist Kunst zum Anschauen da und
darf — gerade im Museum - nicht berihrt wer-
den. In den bewegten 1960er-Jahren jedoch gin-
gen Kiinstler und Kiinstlerinnen neue Wege und
schufen Kunstwerke, die sich verdrehen, umste-
cken oder neu ordnen lassen. Die meisten der 80
gezeigten Werke sind allerdings heute fragil und
durfen nicht mehr bewegt werden. In kurzen Fil-
men, Texten und handhabbaren Repliken werden
sie jedoch anschaulich erfahrbar. Dazu treten
Objekte, die auf »Kreativtischen« bereitstehen.




DIE GERONTGTE GOTTIN DER GERECHTIGKEIT

WAS RESTAURATOREN IM MARSTALLMUSEUM AUF SCHLOSS NYMPHENBURG ENTDECKEN

i

oben Infrarotfotografie der Justitia am Krénungswagen (mit Filter im visuellen Bereich).
darunter Infrarotfotografie der Justitia: Sichtbar werden u. a. ein leicht unterschiedlicher
Gesichtsausdruck, ein veranderter Faltenwurf, eine korrigierte Muskulatur des Oberarms sowie
Craquelées im Hintergrund bzw. im hélzernen Bildtréger.

Text: Juliane Préll

DIE PRUNKVOLLEN RADER, die einst tiber
die Strafien Frankfurts zur Kronung Kaiser
Karls VII. im Jahr 1742 rollten, stehen seit Lan-
gem still. Vor Wind, Wetter und Verfall geschiitzt,
schmiickt der Kronungswagen nun zusammen mit
weiteren Kutschen und Schlitten das Marstall-
museum auf Schloss Nymphenburg in Miinchen.
Dr. Heinrich Piening, der Leiter der Holzrestaurie-
rung, weif}, dass in den Kutschen viel mehr steckt,
als der dufierliche Anschein vermuten lasst. In Zu-
sammenarbeit mit einem Team aus Restauratoren
hat er unter anderem den Neuen Prachtschlitten
von Ludwig IL. restauriert. Im Zuge der Restaurie-
rungsarbeiten wurde das Gefahrt auch gerontgt.

»Diese Fahrzeuge sind alle High-End-Produkte

ihrer Zeit gewesen, erkliart Piening. »Die Kut-
schen sind relativ leichtgingig, obwohl das sehr

schwere Fahrzeuge sind und um die zweieinhalb

Tonnen wiegen.« Damit haben die barocken Ge-
fahrte das Gewicht eines Kleintransporters. Doch

die Kutschen bergen noch andere Geheimnisse:

beispielsweise stellte sich heraus, dass Armteile

der Meerjungfrau des Neuen Prachtschlittens mit

Eisen verstarkt sind. Durch die Arme laufen Kabel,
welche die Krone mit Elektrizitdt versorgen. Im

Zuge dieser Untersuchungen hat sich der Restaura-
tor auch die Kutschgemailde ndher angesehen. Beim

groflen Galawagen stief} er dabei auf einen zweiten

Satz Bilder fiir den Kutschkasten. »Wir wollten

gerne wissen, ob diese kurzfristig tauschbar wa-
ren, erldutert der Restaurator die Vorgehensweise.
»Wir fanden heraus, dass die Darstellungen auf
Kupfertafeln gemalt sind und in den Holzrahmen

eingeschraubt werden.« Das heifét, die Dekora-
tionsgemalde fiir die Kutsche konnten ausgetauscht

werden. Allerdings konnte bisher nicht festgestellt

werden, wie damals die Verblendung abgenom-
men wurde, um an die Fiilllung zu kommen. Es ist

jedoch sicher, dass der Satz einmal eingebaut war,
da an ihm Montagespuren sichtbar sind.

BEI DER UNTERSUCHUNG des Kréonungswa-
gens von Kaiser Karl VII. will Piening herausfin-
den, ob es sich um das Erst- oder Zweitgemilde
bei den Fiillungen des Kronungswagens handelt.
Das Fahrzeug wurde damals gebraucht gekauft,
von Paris nach Frankfurt iiberfithrt und 1741 fir
die Kronungsfeierlichkeiten renoviert, da die vor-
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handenen Gemailde nicht zum bayerischen Herrscher passten. Eine

erneute Uberarbeitung fand in den Jahren 1866 und 1867 statt. Die

Rontgenaufnahmen zeigten bereits Beschadigungen am Holz, auf wel-
chem das Bild aufgebracht ist. Es stellt sich also die Frage, wie griind-
lich die Gemailde abgenommen wurden. Wurde ein neues Bild ange-
legt oder das Alte einfach iibermalt? Zudem ist der Kiinstler, der die

Gemiilde fiir den Kronungswagen Kaiser Karls VII. schuf, immer noch

unbekannt. Durch das Verfahren mit Infrarot konnte sich moglicher-
weise ein Hinweis auf dessen Identitét ergeben.

DIE INFRAROTREFLEKTOGRAFIE WIRD verwendet, um Unterzeich-
nungen aus Kohle oder Bleistift sowie Veranderungen im Farbauftrag

sichtbar zu machen. »Das Verfahren ist oberflichennah und funk-
tioniert nicht auf allen Materialien, erlautert der Leiter der Holz-
restaurierung. »Wenn auf einem dunklen Untergrund etwas Helles

aufgetragen wurde, zeichnet sich das schlechter ab. Dunkle Vorzeich-
nungen auf hellem Untergrund dagegen, sind sehr gut zu sehen.« Um

die verschiedenen Schichten des Gemaldes sichtbar zu machen, wer-
den sogenannte Sperrfilter verwendet. Diese sehen wie durchsichtige

Linsen aus und werden vorne auf das Objektiv der Infrarotkamera

geschraubt. Der Name des Filters stammt von seiner Funktionsweise:

er sperrt Licht aus.

Die Untersuchung des Geméldes mit dem Justitia-Motiv am Kutsch-
kasten beginnt mit einem 720 Nanometer-Filter. Das menschliche Auge

kann bis zu 780 Nanometer sehen. Der Vorgang ist einfach: Das Bild

der Géttin der Gerechtigkeit wird mit einer Rotlichtlampe bestrahlt

und die Kamera mit dem Filter darauf gerichtet. Uber die Kamera wer-
den die Daten an den angeschlossenen Laptop mit aufgespieltem Bild-
programm gesendet. Der Apparat nimmt mehrere Fotos hintereinander

aufund erstellt daraus ein Gesamtbild. Mit Hilfe des Programmes kon-
nen die Aufnahmen mit unterschiedlichen Filtern abgespeichert und

iibereinander gelegt werden. So sind die Unterschiede besser zusehen.
Der 720er Filter macht bereits einiges sichtbar, was dem blof3en Auge

verborgen bleibt: Kittungen sind zu erkennen und die Feinstruktur des

Gewandes hebt sich besser hervor. Der 760er-Filter bringt ein weiteres

Mikro-Geheimnis ans Tageslicht: Am erhobenen Arm der Justitia wird

eine Ubermalung sichtbar. Anschliefend kommt der 850-Nanometer-
Filter auf die Linse. Es zeigt sich: die Waagschale hebt sich deutlich ab -
sie wurde tiber die Figur gemalt.

EINE UNTERSCHRIFT WIRD jedoch nicht sichtbar und auch vom alten
Bildprogramm ist nichts zu sehen. Der Kiinstler bleibt also vorerst
unbekannt. Eine wichtige Erkenntnis fiir den Restaurator ist jedoch,
dass das Bild nicht tiber einem dlteren Gemilde aufgetragen ist. Auf
dem alten Bildtriger, der Holzplatte, wurde das urspriingliche Motiv
abgenommen und ein neues Bild gemalt.

Juliane Proll ist freie Journalistin.
www.text-arbeit.com | kunsthandwerk-online.com

oben Gemalde auf der Justitia. Die personifizierte Gerechtigkeit befindet sich haufig
als Herrschertugend im Bildprogramm von Kaisern und Kénigen.

darunter Gespann der Kutsche mit acht Pferden.

darunter Der Restaurator Dr. Heinrich Piening mit einem Réntgenbild (links) aus der
vorhergehenden Untersuchung der Minerva.

unten Dr. Heinrich Piening wihrend der laufenden Untersuchung des Krénungswa-
gens Karls VII.
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SkizzenBuchGeschichte([n]

Skizzenblicher der Staatlichen Graphischen Sammlung Miinchen

Text: Christiane Schachtner

Die Staatliche Graphische Sammlung Miinchen zéhlt heute einen Bestand von etwa 260 Skizzenbiichern,
ein Schatz, der lange Zeit in einem grofden, holzernen Schrank im Studiensaal bewahrt und kaum wahr-
genommen wurde. Nach einem durch grofiziigige Unterstiitzung der Gerda Henkel Stiftung geforder-
ten, interdisziplindren Forschungsprojekt konnte dieser Schatz nun erschlossen und ans Licht geholt

werden. Jedes Einzelne der Skizzenbiicher wurde umfassend in inhaltlicher, formaler - sowie durch die

Restaurierungsabteilung am Haus - auch in material- und kunsttechnologischer Hinsicht untersucht.
Im Sinne einer nachhaltigen Bestandspflege wurden sdmtliche Binde mit sdurefreien, schiitzenden

Aufbewahrungsboxen versehen und an einen optimierten Depotstandort umgelagert. Zugleich erfolgte

die Digitalisierung der Skizzenbiicher und deren systematische Erfassung in der Museumsdatenbank,
die fortan einen ersten Zugang zu den oftmals sehr fragilen Objekten ermdglicht.

BEGINNT MAN DAMIT, sich vertieft mit Skizzenbiichern zu beschéftigen, eréffnet sich bald schon eine
Vielzahl von Aspekten und Fragen, welche die Unscheinbarkeit des Mediums auf den ersten Blick wohl
kaum vermuten lassen wiirde. Beim Durchblittern der Biicher im Bestand der Staatlichen Graphischen
Sammlung Miinchen zeigt sich ein vielféltiges Spektrum von Spuren unterschiedlichster Prozesse, die
zwischen den Buchdeckeln Raum gefunden haben. Inhaltlich wie auch formal sind die Aufzeichnungen
in den Skizzenbiichern durch grof3e Heterogenitit geprégt. Fliichtig Notiertes findet sich Seite an Seite
mit konzentriert beobachteten und vertieften Studien. Es wird gekritzelt, gezeichnet, gemalt, geklebt,
gesammelt und collagiert, ausgestrichen, verworfen und herausgeschnitten. Im Auf- und Abschreiben
sowie Zeichnen und Uberzeichnen wird das Gesehene und Erfahrene neu angeordnet, fixiert und tritt
in Beziehung zu den vorausgehenden Uberlegungen. Die Annahme, es miisse sich bei einem Skizzen-
buch einfach um ein Buch zur Aufnahme von Skizzen (abgeleitet vom italienischen >schizzo<), um Ent-
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linke Seite Franz Marc, 1880-19186, »Fuchs | fiir
buntes Papier«, Einzelblatt aus dem »Skizzenbuch
aus dem Felde«, 1915, SGSM, 1955:39 Z.
rechts Unbekannt, Deutschland, 19. Jahrhundert,
Skizzenbuch, 1830, SGSM, 1992:28 Z.

Mitte Josse Goossens,
1876-1929, Skizzenbuch, »23«,
undatiert, SGSM, 1977:3 Z.
unten Otto Faber du Faur,
1828-1901, Skizzenbuch,
undatiert, SGSM, 1965:101 Z.

wiirfe oder die erste spontane Visualisierung einer Beobach-

tung vor dem Sujet handeln, fasst demnach bereits einen ganz

wesentlichen Aspekt, doch zeigt sich in der systematischen \3 (_H_-f;'-'_-a.
Erschlieffung eines solch umfangreichen Bestandes, dass

Skizzenbiicher Raum fiir weit mehr bieten: Sie dienen sowohl

als Speichermedium wie auch als Arbeits- und Forschungs-

instrument, um Wahrnehmungen, Ideen, Erkenntnisse und

Erinnerungen zu bewahren, zu strukturieren, zu reflektieren :
und weiterzuentwickeln. Zugleich kann das Skizzenbuch als ;J(:J:
duflerst privates und intimes Medium Schutzraum gewihren:

fiir das Innerste und Geheime - wie auch fiir die explorative v—c]
Entwicklung von Neuem, jenseits aller dsthetischen Erwar-

tungen und Konventionen. |; -\R&\_ =

DAS SKIZZENBUCH IST ein mobiles Medium, leicht zu trans- Ll\ s
portieren, jederzeit und iiberall einsatzbereit. Oftmals sind
die Buchdeckel vorne und hinten mit kleinen Laschen verse-
hen. Das Biichlein kann somit durch Einstecken eines Stiftes .
sicher verschlossen werden und das Zeichengerit ist jederzeit ‘\1"""3'7 \\\_ et
griffbereit. Das Buch ruht beim Schreiben und Zeichnen in

einer Hand und verleiht dabei sich selbst und damit auch dem

einzelnen Blatt, das im Buchblock zwischen die festen Deckel

aviso 1|2018 SKIZZE UND IDEE COLLOQUIUM 1111



1121

aus Pappe eingebunden ist, die notwendige Stabilitét. So passt

es sich auch unkonventionellen Arbeitssituationen an und er-
moglicht etwa das Zeichnen und Schreiben im Stehen, Gehen,
wahrend der Fahrt mit Kutsche, Schiff und Eisenbahn oder

dem Ritt auf einem Esel. Mit den im 19. Jahrhundert stark

zunehmenden Reisebewegungen, insbesondere der Land-
schaftsmaler, und der immer einfacheren Verfiigbarkeit von

Skizzenbiichern in Kiinstlerbedarfshandlungen erfihrt das

Reiseskizzenbuch eine wahre Bliitezeit. Obwohl seitdem das

kiinstlerische Arbeiten unterwegs um diverse Medien - allen

voran die Fotografie — erweitert wurde und die Welt heute

visuell total erfasst scheint, ist das Skizzenbuch noch immer

als personlicher Reisebegleiter auf Tour.

AUCH IM ALLTAG hat sich trotz starker Prigung zahlreicher
Lebensbereiche durch die Digitalisierung bis heute die gesamte

Bandbreite an Notizen, Kritzeleien und Skizzen auf Papier er-
halten. Das Fortbestehen der Kulturtechniken des Schreibens

und Zeichnens scheint mit deren eigentiimlichen Potenzial

zusammenzuhidngen. Weltweite Initiativen wie das an der
Brooklyn Art Library in New York angesiedelte >Sketchbook
Project< oder das weltweite Netzwerk der >Urban-Sketchers«

entwickeln ganz bewusst die analogen Kulturtechniken des

Schreibens und Zeichnens im Skizzenbuch weiter, nutzen

jedoch selbstverstiandlich digitale Wege, um diese global zu

teilen und sich zu vernetzen.

Wer im Skizzenbuch zeichnet und schreibt nimmt bewusst
eine Haltung heute selten gewordener Gegenwirtigkeit und
Aufmerksamkeit, des Innehaltens und Staunens im Fluss der
alltdglichen Gewohnheiten, Begebenheiten und Erlebnisse
ein. Zunéchst unscheinbaren, fliichtigen Beobachtungen und
Gedanken kann durch die Aufzeichnung in den Skizzenbii-
chern Dauer verliehen werden. Dadurch bieten diese auch
unmittelbaren Einblick in den vertrauten Kreis der Freunde

links Max Klinger, 1857-1920, Skizzenbuch »Eine Liebe und Dramen,
1881-1884, SGSM, L 152.

unten Otto Faber du Faur, 1828-1901, Skizzenbuch, undatiert,
SGSM, 1965:101 Z.




und Familie, tagliche Wege und Besorgungen, doku-
mentieren aber ebenso Augenblicke tiberraschen-
der, die Aufmerksamkeit bannender Entdeckungen.

DAS SKIZZENBUCH BIETET einen geschiitzten Raum,
in dem - das Risiko des Scheiterns inbegriffen -
experimentiert und geforscht werden kann. Durch

den Prozess der Aufzeichnung verdandert sich auch

die Wahrnehmung, Perspektive und das Wissen

in Bezug auf den bearbeiteten Sachverhalt oder

Gegenstand. Thematisches Umherschweifen wird

in zielgerichtetes Suchen und Fragen sowie eine

iiber einen lingeren Zeitraum anhaltende Ausein-
andersetzung iiberfiihrt. Zeichnung und Schrift

sind daher nicht nur als Mittel der Darstellung

wissenschaftlicher und kiinstlerischer Gedanken

zu begreifen, sondern auch als Stétte ihrer genui-
nen Entdeckung, Erfindung und Exploration.

Skizzenbiicher konnen das Beginnen, Suchen, Fin- by
den, das Ringen und auch das Verwerfen, Ausstrei-

chen und Léschen in kiinstlerischen Werkprozessen

begleiten und bewahren. Diese ersten Schritte auf

dem Weg eines noch zu schaffenden autonomen

Werkes bieten dem Betrachter unmittelbaren Ein-

blick in dessen Entwicklungsstadien. Beobachtun-

gen werden gesammelt und aus diesem Reservoir

geschopft, Bildkonzepte skizziert, unterschiedliche

Varianten getestet. Im Entwurfsprozess ermog-

licht die Visualisierung der Idee in der Zeichnung

ein Herantasten an die Stimmigkeit des Erdach-

ten. Eigene Vorstellungen kénnen iiberpriift und

prizisiert sowie anschaulich an andere kommu- 5 = i

niziert werden.

GANZ IM GEGENSATZ zum autonomen, offentlich

wahrgenommenen Werk sind Skizzenbiicher bereits

in der Entstehung jedoch oftmals auch durch Pri-
vatheit und Intimitét gepragt. Das Medium stellt

zunichst einen Schutzraum dar, in dem externe

Betrachter in der Regel nicht vorgesehen sind. Per-
sonliche Erlebnisse und Erfahrungen, Erinnerun-
gen und Traumbilder, die Bilder des eigenen >Kopf-
Kinos« werden - gleichsam wie in einem visuellen

Tagebuch - aufgezeichnet und reflektiert, Eindrii-
cke der dufleren und inneren Welt verarbeitet. Allen-
falls vertraute Menschen erhalten Einblick. So gilt

es fiir den Betrachter und Forscher beim Umgang

mit Skizzenbiichern in einer 6ffentlichen Samm-
lung sich stets zu vergegenwirtigen, dass es sich

um eine Lektiire fremder privater Aufzeichnungen

handelt und diesen achtsam zu begegnen.

oben Pierre Bonnard, 1867-1947, La femme au chat,
Einzelblatt aus einem Skizzenbuch, 1912, SGSM, 2011:9 Z.

unten Johann Michael Ferdinand Heinrich Hoffmann, l

1824-1911, Skizzenbuch, 1855-1857, SGSM, 1965:76 Z.
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oben links Franz Horny, 1798-1824,
Skizzenbuch, 1822-1823, SGSM,
1959:12 Z.

daneben Fritz von Uhde, 1848-1911,
Skizzenbuch, undatiert, SGSM,
1965:123 Z.

links Bodo Rott, *1971, Skizzenbuch,
»24.11.07-25.1.08«, 2007/2008,
SGSM, 2011:7 Z.

unten Sortimentskatalog Adrian Brugger,
Miinchen, Anfang 20. Jahrhundert,
Bayerisches Wirtschaftsarchiv, Miinchen.
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Spurensuche

Skizzenbiicher wurden lange Zeit in den Werkstétten der

Kiinstler oder durch Buchbinder in Einzelanfertigung her-
gestellt. Doch viele der Biicher des 19. Jahrhunderts weisen

bereits Etiketten von nationalen wie internationalen Hand-
lern fiir Kiinstlerbedarf auf. Seriell gefertigte Skizzenbiicher

konnten bereits um 1800 in den grofien Stidten Europas

wie Paris und Rom einfach und gebrauchsfertig erworben

werden. In vielen der Skizzenbiicher im Miinchner Bestand

finden sich Héndleretiketten bzw. kleine Hindlerstempel

(seltener auch Priagungen auf dem vorderen Buchdeckel im

Gewebe), die dokumentieren, bei welchem Kiinstlerbedarfs-
héndler das jeweilige Exemplar erworben wurde. Im direk-
ten Vergleich mit anderen Skizzenbiichern bzw. anhand der
Unternehmensgeschichte kénnen Datierungen der Handler-
etiketten als terminus postquem auch zu Datierungen der
Aufzeichnungen im Buch herangezogen werden. Ein Blick in

historische Sortimentskataloge zeigt, welch reiches Angebot

an Skizzenbiichern bereits um 1900 zur Verfiigung stand. Es

ist anzunehmen, dass die einfache Verfiigbarkeit durch grof3e

Sortimente giinstiger, gebrauchsfertiger Skizzenbiicher sich

auf die Nutzung der Biicher auswirkte und zu einem unbe-
fangenerem Umgang mit diesen fiihrte.

VERMUTLICH HAT SICH nur ein kleiner Teil historischer Skizzen-
biicher als ganzes Buchobjekt bis heute intakt erhalten. Viele
wurden wohl aufgelést und nur die als qualitativ hochwertig
angesehenen Blitter weiter aufbewahrt oder auf den Markt
gebracht. So tauchen in Graphischen Sammlungen aber auch
in Nachldssen und im Kunsthandel hiufig Einzelbldtter auf,
die urspriinglich Bestandteil von Skizzenbiichern waren. Bei
genauerem Hinsehen erkennt man an den Papieren buchspe-
zifische Besonderheiten, die dies belegen. Meist sind die drei
einstigen Aufienkanten des Buchblocks exakt gerade, wihrend
eine vierte, an der das Blatt einst eingebunden war, Spuren
des Herausreiflens oder -schneidens triagt. Zum Teil entdeckt
man auch noch winzige Locher, an denen die Nadel bei der
Fadenheftung das Papier durchstofien hat oder Spuren einer
Perforation. Oftmals ist das Papier an den dufieren Ecken ab-
gerundet oder durch den Gebrauch bestofien, durch hiufiges

Umblattern starker verschmutzt oder (etwa durch >Esels-
ohrenq) beschédigt. Die drei geschnittenen Kanten zeigen -
sofern sie zu Biichern mit eingefarbtem oder marmoriertem

Schnitt gehorten — zum Teil noch Spuren dieser Farben auf
oder aber sind etwas stirker gedunkelt bzw. gegilbt, da sie

(wenn sich die Heftung durch intensiven Gebrauch gelockert

hatte) stirker dem Licht ausgesetzt waren als die (durch die

Lage im Buchblock geschiitzten) Flachen der Seiten.

AUCH DIE FORMALE Besonderheiten in der Erscheinung der

Mal- und Zeichenmittel auf einem Einzelblatt konnen auf
eine frithere Zugehdrigkeit zu einem Skizzenbuch verweisen.
Skizzenbuchseiten werden natiirlich meist beidseitig bezeich-
net, wobei sich hierbei immer wieder beobachten lasst, dass

die Orientierung der Recto- und Verso-Seiten um 180 Grad

voneinander abweicht, was sich daraus erklart, dass viele

Kiinstler das Skizzenbuch im Gebrauch auch einfach wen-
den, um sowohl von vorne als auch von hinten her hinein zu

zeichnen und zu schreiben.

Waurden nicht nur einzelne Seiten aus Skizzenbiichern her-
ausgetrennt, sondern Biicher ginzlich aufgelost kann der
Versuch einer Rekonstruktion unternommen werden. Uber-
einstimmende Formate, Papierqualititen und Wasserzeichen
buchspezifische, materielle Details und maltechnische Spuren
liefern wertvolle Belege und Hinweise fiir die Rekonstruktion
solcher Gruppen einst zusammengehdoriger Skizzenbuchseiten.

SkizzenBuchGeschichte[n]

Mit der Ausstellung steht das Medium Skizzenbuch erstmals
im Mittelpunkt einer umfassenden musealen Prisentation.
Die Staatliche Graphische Sammlung Miinchen bewahrt
etwa 260 Skizzenbiicher vom 18. Jahrhundert bis in die Ge-
genwart, von Malern, Zeichnern, Bildhauern und Architekten.
Anhand dieses reichen Bestandes zeichnet die Ausstellung
die Entwicklungsgeschichte des Mediums nach und entwirft
zugleich eine Typologie. Uber die Jahrhunderte hinweg bis
in die Gegenwart entstehen Begegnungen und Dialoge zwi-
schen Skizzenbiichern, KiinstlerInnen und BetrachterInnen.
Die Biicher beginnen, ihre je eigene Geschichte zu erzihlen!

Dr. Christiane Schachtner leitet als Forschungsstipendiatin
der Gerda-Henkel-Stiftung seit Sommer 2015 das Skizzen-
buch-Forschungsprojekt an der Staatlichen Graphischen
Sammlung Minchen und entwickelte das kuratorische Konzept
fiir die Ausstellung »SkizzenBuchGeschichte[n]«, die vom

22. Februar bis 21. Mai 2018 in der Pinakothek der Moderne
zu sehen ist. Begleitet wird die Ausstellung durch ein viel-
gestaltiges Kunstvermittiungs- und Vortragsprogramm — mehr
dazu unter: www.sgsm.eu.

Zum Weiterlesen:

SkizzenBuchGeschichte[n]. Skizzenbiicher der Staatlichen
Graphischen Sammlung Minchen, herausgegeben von
Christiane Schachtner und Andreas Strobl, Deutscher Kunst-
verlag: Berlin 2018.

Zur weltweiten Initiative der »Urban Sketchers«:
www.urbansketchers.org

Zum >Sketchbook Project¢, Brooklyn Art Library, New York:
www.sketchbookproject.com
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Skizze

Zeichnung

Modell

Elementare Werkzeuge des
architektonischen Entwerfens

Text: Uta Graff

ENTWERFEN ist eine Kernkompetenz des Archi-
tekten, bei der es darum geht, die Vorstellung von

der Architektur, an der man arbeitet, zu klaren

und zu prézisieren, im stadtebaulichen Mafistabe

gleichermaflen wie im Detail. In diesem iiberge-
ordneten, integrativen Prozess wird der architek-
tonische Entwurf mit seinen kontextuellen und

typologischen, seinen raumlichen und strukturel-
len, seinen konstruktiven und technischen, seinen

materiellen und atmosphirischen Eigenschaften

konzipiert und konkretisiert.

Im Zentrum meiner Entwurfslehre stehen die kon-
zeptionelle und experimentelle Gestaltungspra-
xis und der individuelle Entwurfsprozess sowohl
fachbezogen als auch interdisziplinir. Ziel ist es,
die Fihigkeiten des Einzelnen als Grundlagen fiir
die schopferische Titigkeit zu starken und damit
Selbstvertrauen und Selbstverstindnis anzulegen.
Das Kennenlernen, Erproben und sich zu eigen
machen unterschiedlicher Methoden der Darstel-
lung ist dabei ebenso Ziel wie die Erarbeitung von
grundlegenden Prinzipien der Raumbildung, von
Typologien und letztlich auch von einer Termino-
logie als Basis fiir die eigene Entwurfstatigkeit.

Die Lehre umfasst das Arbeiten in unterschied-
lichen Maf3stdaben und Techniken sowie den Um-
gang mit verschiedenen Medien wie auch die Ent-
wicklung raumlich gestalterischer Vorstellungen
anhand von Skizzen, Zeichnungen, Modellen, Bil-
dern und Filmen.

B

Diese Medien sind gleichermafen Entwurfswerkzeug und
eigenstindige Gestaltungsarbeit. Sie dienen dem Erkennt-
nisgewinn, der Entwicklung und der Vermittlung architek-
tonischer Riaume. Die Entscheidung fiir eine Darstellungs-
technik schliefit stets die Entscheidung fiir das Aufzeigen
bestimmter Aspekte einer Konzeption, eines raumlichen
Gefliges oder eines architektonischen Elementes ein. Jede
Technik dient einem besonderen Zweck und weist explizite
Potenziale auf.

DIE SKIZZE ist Werkzeug des ziigigen und suchenden Auf-
zeichnens. Dies gilt sowohl fiir das Erfassen vorgefundener
raumlicher Situationen oder architektonischer Details als
auch fiir das Festhalten eigener Vorstellungen. Im Skizzieren
lasst sich tiberpriifen, erkennen und weiterentwickeln, was
konzeptionell erarbeitet wird. Die Skizze ist damit gleicher-
mafien Instrument der Wahrnehmung als auch der Vermitt-
lung. Die Besonderheit des Skizzierens, thematische Schwer-
punkte setzen zu miissen, wesentliche Aspekte erfassen und
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andere weglassen zu konnen, fordert und fordert die Fihig-
keiten des Sehens und des Abstrahierens. Mit ihren offenen
Stellen regt die Skizze auf besondere Weise eigene Vorstel-
lungen beim Betrachter an.

DAS SKIZZENBUCH ist eine Kollektion des visuellen Erin-
nerns, das Gesehenes und Gedachtes bewahrt. Das Zeichnen
in ein Buch hat die besondere Bewandtnis, dass jede Skizze,
sei sie fliichtig, beim kurzen Verweilen an einem Ort entstan-
den oder durch sorgfiltiges Studium konstruiert Teil einer
gebundenen Sammlung ist. Orte, an denen man zeichnend
gesessen hat und Architekturen, die man skizzierend erfasst
hat, bleiben einem einprigsam in Erinnerung. Im Skizzen-
buch wird damit ein verfiigbarer Fundus architektonischer
oder auch anderer Situationen angelegt. Denn »wen eine Lei-
denschaft fiir die Wahrheit gepackt hat, der entdeckt Schon-
heit in den gewthnlichsten Dingen.« (Louis I. Kahn). Als
Quelle fiir die eigene Entwurfspraxis birgt das Skizzenbuch
ein Repertoire alltdglicher architektonischer Situationen.

links Werkstattgebaude fiir einen Drechsler, Master-
studierende am Lehrstuhl fiir Entwerfen und Gestalten der
Technischen Universitdt Miinchen, 2017, Architektur-
modelle in unterschiedlichen Materialien und MaBstében.
unten Julian Kerkhoff (*1987), Skizze zu dem Entwurf fiir
eine Kelterei auf Neuseeland, Masterarbeit, 2017.
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DIE ZEICHNUNG ist gegeniiber der Skizze weiter
ausdifferenziert. Der zeichnerische Ausdruck und
die Prignanz einer Zeichnung kann weit feiner
komponiert und entwickelt werden, als es in der
Skizze der Fall ist. Textur, Farbigkeit, Haptik und
Machart einer Zeichnung eréffnen eine zuséitzli-
che Vermittlungsebene, die iiber das klar Ersicht-
liche hinaus reicht und Aspekte von Anmutung
oder Atmosphire einschliefit. Eine Zeichnung
ist immer um den Ausdruck eines bestimmten
Aspektes einer Architektur bemiiht. Die prig-
nante Zeichnung hat im Idealfall nicht nur einen
sachlich informativen, sondern einen anregenden
Charakter, weckt Neugierde und den Wunsch, das
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oben Boryana Schmid (*1986), Reiseskizzenbuch Lucca 2016, Piazza S.
Analyseskizzen, BlattmaB: 300 x 208, Privatbesitz.

mit zeichnerischen Mitteln Vorweggenommene Realitdt
werden zu lassen. Im Idealfall gelingt es, die Zeichnung
»auf jenen delikaten Punkt der Anschaulichkeit hin [zu
entwickeln], an dem die erstrebte Grundstimmung fassbar
wird, ohne dass sie von Unwesentlichem abgelenkt wiirde.
Dazu hat die Zeichnung selbst die Qualitdten des gesuch-
ten Objektes anzunehmen. Sie ist dann, dhnlich der Skizze
eines Bildhauers fiir seine Skulptur, nicht blof3 Abbild
einer Idee, sondern Bestandteil der schopferischen Arbeit
selber, die ihren Abschluss im gebauten Objekt findet.«
(Peter Zumthor)

DAS MODELL ist ein weiteres wesentliches Werkzeug der
architektonischen Darstellung. Wie mit Skizzen oder Zeich-
nungen kann mit Modellen Vergangenes rekonstruiert,
Gegenwirtiges dokumentiert oder Zukiinftiges projiziert
werden. Dem entwerfenden Architekten dient es zur Ent-
wicklung, Uberpriifung und Vermittlung architektonischer
Belange. Modelle haben die besondere Qualitit, dass sie zwar
eine dem jeweiligen Maf3stab und der angestrebten Aussage
entsprechende Abstraktion erfordern, raumliche und struk-
turelle, materielle und atmosphirische Aspekte jedoch sehr
prazise veranschaulichen kénnen. Der gedachte Raum nimmt
im Modell erstmals konkret dreidimensionale Gestalt an.
Es ist eine Vorwegnahme dessen, was realer Raum werden
soll und kann diesem im Ausdruck erstaunlich nah kom-
men. Das Spektrum, in dem mit Modellen gearbeitet wird,
reicht von kleinmaf3stéblichen stdadtebaulichen Modellen
zur Untersuchung von Struktur und Dichte einer Stadt, tiber
topografische Modelle zum Studium von Gelindeformation
und méglichen Interventionen, mafistabslosen Konzeptmo-
dellen, als Elixier einer raumlich architektonischen Aus-
sage, Arbeitsmodellen, die den Prozess der Anniherung oder
Untersuchung bestimmter Aspekte verdeutlichen, Struk-
turmodellen, deren Fokus den Fiigungsprinzipen gilt, bis
hin zu grof3mafistéblichen Detail- oder Fassadenmodel-
len, die in Material und Mafistab das zu Bauende in realer

Martino und Piazza S. Giovanni, Feinlinienstift, Stadtraumliche

Grofie vermitteln oder Innenraummodellen, deren Vorweg-
nahme der kiinftigen architektonischen Realitét sehr nahe
sind.

KONZIPIERTES KONKRETISIEREN ist das Ziel jeder
Form der Darstellung. Fiir die Erarbeitung, Uberpriifung
und Veranschaulichung einer rdumlich architektonischen
Konzeption braucht es das gesamte Spektrum der Darstel-
lungsmoglichkeiten. Dieses umfasst das Arbeiten in unter-
schiedlichen Mafistiben gleichermafien wie den Umgang
mit verschiedenen Materialien und Techniken. Ob Skizze,
Zeichnung, Modell, Fotografie oder Film - welches Mittel
auch immer - es ist das Riistzeug, mit dem das Konzipierte
konkretisiert, tiberpriift und vermittelt wird. Je achtsamer
dabei die eigene Vorstellung gespeist wird, umso priziser
kann eine Darstellung werden. Prézise meint in diesem Falle
nicht mit geradem Strich gezeichnet, sondern mit Sorgfalt
gedacht.

Uta Graff ist Professorin fir Entwerfen und Gestalten an der
Fakultat fur Architektur der Technischen Universitat Min-
chen. Neben ihrer Tatigkeit als praktizierende Architektin war
sie wissenschaftliche Mitarbeiterin im Studiengang Archi-
tektur der Universitat der Kiinste Berlin und Gastprofessaorin
an der China Academy of Artin Hangzhou sowie im Studio

fur Klangkunst und Klangforschung der Universitat der Kiinste
Berlin.

Zum Weiterlesen:

Graff, Uta: Der Duktus der Reiseskizze, in: Logbook Munich.
Die Welt in Skizzen, Fromme, Patrick u.a. [Hrsg.], Eigenverlag
der Technischen Universitat Munchen, Fakultat fur Architek-
tur, Minchen 2015.

Kahn, Louis I.: Uber den Wert und die Ziele des Zeichnens
(1931), in: Alessandra Latour (Hrsg.), Louis I. Kahn,

Die Architektur und die Stille. Gespréche und Feststellungen,
Basel 18993, S. 41-43. Originaltitel: The Value and

Aim in Sketching, aus T-Square Club Journal, Vol. I, No. 6,
May 1931, p. 19-21.

Zumthor, Peter: Eine Anschauung der Dinge. Uber die Spra-
che der Architektur, Haldenstein, 1992.
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oben Peter Schmid (*1981), Reiseskizzenbuch Bulgarien 2017, Rila-Kloster im Rilagebirge, Tintenrollstift, Ablesbare perspektivische
Raumkonstruktion nach Miinchner Schule, BlattmaB: 300 x 208, Privatbesitz.

Memorieren »prima vista«

Uber den Wert des Zeichnens als Zugang zu rdumlichen Phdnomenen

Text: Peter Schmid

DIE ZEICHNUNG metaphorisch als die »Sprache des Archi-
tekten« zu bezeichnen ist nicht neu. Die Gattung der Archi-
tekturzeichnung ist so vielfaltig, dass der Vergleich mit der
Sprache als geschriebenem oder gesprochenem Wort hilfreich
ist, um die unterschiedlichen Arten von Zeichnung besser
beschreiben zu kénnen.

Der grofite Teil von Zeichnungen, die aus den Ateliers der
Architekten in der konkreten Funktion als vermittelndes
Element zu den Planenden und Ausfiithrenden am Bau geht,
sind zweidimensionale Darstellungen. Die Vermittlung der
Architektur geschieht innerhalb eines genormten Rahmens
grundsitzlich in den Projektionen von Grundriss, Ansicht
und Schnitt. Die Arbeit an solchen Zeichnungen nimmt lan-
gere Zeitraume in Anspruch und erfolgt in der Regel digital.
Die Konkretisierung des Raumes, seiner Form und seiner
Verarbeitung, unterliegt dem stindigen Prozess des Entwer-

fens und Verwerfens. Die digitale Anwendung erleichtert die

Umsetzung der Schritte nach vorne und zuriick bis hin zur

festgeschriebenen und giiltigen Form der Zeichnung. Die

wohliiberlegte Endfassung eines gezeichneten Planes kann in

unserem Bild von der Sprache des Architekten sehr passend

mit dem geschriebenen Wort verglichen werden. Der festge-
schriebene Plan steht in direktem Nutzungszusammenhang

mit dem Bauwerk, fiir das er bestimmt ist. In diesen Planen

kann von einer »Handschrift« des Architekten oder gar von

einem »Duktus der Sprache« nicht die Rede sein. Die Ele-
mente der Zeichnung sind normiert und kénnen problemlos

von anderen Zeichnern weiterbearbeitet werden. Die Plan-
darstellung kann durchaus als demokratischer Werkprozess

verstanden werden. Fiir diese Art von Zeichnungen ist die

strukturierte Herangehensweise an die Ausarbeitung und

die klare Zweckbestimmung in der Zuordnung zu einem

Werk bezeichnend.
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DIE GATTUNG DER ENTWURFSZEICHNUNG gibt sich demgegeniiber

sehr viel individueller. Die Vorziige der digitalen Zeichnung scheinen im

Entwurf ein zu enges Korsett zu sein und zu determiniert auf ein maf3-
lich definiertes und konkretes Ergebnis, welches im Entwurfsprozess

aber noch hauptsédchlich aus Grundziigen und Andeutungen besteht.
Die fliichtige Handzeichnung bietet die Moglichkeit, sich ohne techni-
sche Einschrankungen auf den Prozess der Materialisierung einzulas-
sen. Begonnen wird mit nichts weiter als der vagen Vorstellung. Bereits

im Entstehen wird korrigiert und revidiert. Diese Art von Zeichnung

kann metaphorisch am besten im Vergleich mit dem gesprochenen

Wort anschaulich gemacht werden. Auch die Entwurfszeichnungen

haben klaren Werkcharakter und sind als prozessuale, aber zweckge-
bundene Darstellungen dem eigentlichen Ziel eines projektierten Bau-
werks verpflichtet.

DAS SKIZZENBUCH lisst schon allein durch seine aufiere Form, aber

auch durch die dargestellten Inhalte auf eine deutlich andere mediale

Funktion schlieflen. Das Skizzenbuch bietet einen geschiitzten Raum,
der in der Regel allein fiir den Verfasser gedacht ist. Ein Heraustren-
nen einzelner Zeichnungen zu Prisentationszwecken wiirde die Zer-
storung der Folgeseiten, wenn nicht sogar des ganzen Buches, bedeu-
ten und ist somit nicht vorgesehen. Die Benutzung des Skizzenbuches

ist also fiir ein Stadium gedacht, in dem der Zeichner sich selbst noch

als Suchender begreift. Die sukzessive Materialisierung einer zunéchst

vagen Vorstellung bietet die Moglichkeit der visuellen Auseinanderset-
zung mit den eigenen Gedanken. Um erneut das Bild der »Sprache des

Architekten« zu bemiihen, entspriche das Zeichnen in einem Skizzen-
buch der Bewiltigung eines inneren Konflikts, mit anderen Worten

einem Selbstgesprich.

Tatsichlich finden sich in den Skizzenbiichern der Architekten aber
nicht nur Zeichnungen, die mit einer konkreten Entwurfsaufgabe
zusammenhingen, sondern Objekte und Orte, die scheinbar rein gar
nichts mit der Arbeit am eigenen Werk zu tun haben. Die Auswahl der
Objekte, Orte, Kontexte, Ausschnitte, Bildprogramme, Epochen und
Stile scheinen ohne Bezug wahllos zusammengestellt. Die Zeichnun-
gen entstehen alle »prima vista« und es findet keine Nacharbeit oder
eine Uberfiihrung in ein endgiiltiges Ergebnis wie Reinzeichnung,
Druck, Gemilde oder gar Bauwerk statt. Die Arbeit an diesen Zeich-
nungen, der hohe zeitliche Aufwand und die professionelle Ausfiih-
rung sind ohne Sinn und Zweck, also ohne Bewiltigung einer Aufgabe,
kaum zu erkliren. Vergleiche mit anderen Professionen oder vergan-
genen Epochen helfen nur bedingt weiter. Die Ziele eines Kiinstlers,
eines Forschungsreisenden, Botanikers, Geographen oder Vélkerkund-
lers sind offensichtlich ginzlich andere als die eines Architekten. Der
Blick in vergangene Arbeitspraktiken von Architekten, in denen bei-
spielsweise Bauaufnahmen vor Ort zunéchst handisch im Skizzen-
buch erfolgt sind oder Baustilkunde, Ornament, Staffageobjekte oder
Naturstudien fiir eine spatere Verwendung auf Vorrat gesammelt wurden,
lasst das Zeichnen im Skizzenbuch als zeitgemafie Kulturtechnik obsolet
erscheinen. In Bezug zu den Denkweisen und Praktiken des Architektur-
entwurfs lassen sich jedoch immer wiederkehrende Parameter festma-
chen, durch welche die Heterogenitit der Eintrége einen iibergeordne-
ten Zusammenhang bekommt. Es ist die Auseinandersetzung mit dem
Kernthema der Architektur, dem Raum, als prinzipielles und zeitloses
Bindeglied aller Eintragungen. Die Betrachtung des eigentlich konkre-
ten Themas kann durchaus auch auf abstrakter Ebene erfolgen. Bereits
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in der Architekturausbildung wird die Bedeutung des Raums auf diese

abstrakten Ebenen gelenkt. Rdumliche Phdnomene kénnen in unter-
schiedlichen Maf3stidben, unabhiingig von festgesetzten Typologien oder

Funktionen, auf die gleiche Weise betrachtet werden. Die zeichnerische

Erfassung von Raum bietet dabei die Moglichkeit der Reduktion einer

komplexen Wirklichkeit auf eine einfache Wahrheit und schirft somit

den Blick auf die Kernkonzepte des Architekten.

DER ANALYTISCHE BLICK und der Anspruch auf Durchdringung

raumlicher und funktionaler Zusammenhénge schult die Wahrnehmung

unserer baulichen Umwelt. Durch das Nachvollziehen vorgefundener

raumlicher Phanomene mit den Mitteln der Zeichnung wird unmit-
telbar ein Erkenntnisprozess in Gang gesetzt. In der Lehre initialisie-
ren wir einen derartigen Prozess durch Aufgabenstellungen, die einen

Transfer des Raumbegriffs in unterschiedlichen Maf3stabsebenen be-
inhalten. Bis heute geht es nicht darum, dhnlich einer Fotografie in den

real gesehenen Graustufen abzubilden, sondern um eine schnelle und

priagnante Zeichnung, die eine Situation durch analytisches Erfassen

architektonischer Aspekte unmissverstéandlich erklirt. Das komposito-
rische Geriist der architektonischen Zeichnung kann nur ein konstrukti-
ves Gerlist sein, das die riumliche Disposition nachvollziehbar abbildet.
Bei allen Elementen wird eine Proportionierung und Dimensionierung

unternommen, die der htheren Ordnung des konstruktiven Grundge-
riists unterliegt. Selbst die weitere Ausdifferenzierung der Zeichnung

vertrigt die Reduktion der Elemente auf die wesentlichen Bestandteile

und erhebt keinen Anspruch auf Vollstandigkeit.

- Der Erkenntnisgewinn ist untrennbarer Teil des Arbeitsprozesses
an der getreuen mafilichen und raumlichen Wiedergabe des gerade
Gesehenen. Das Skizzenbuch memoriert die Auseinandersetzung mit
der »prima vista« notierten Situation und macht es moglich, den rdum-
lichen Grundgedanken jederzeit erneut abzurufen.

Peter Schmid studierte Architektur an der Technischen Universitat
Minchen und an der Tschechischen Technischen Universitat Prag. Als
Akademischer Rat am Lehrstuhl fur Entwerfen und Gestalten unter-
richtet er Architekturzeichnen. Seit 2014 promoviert er Uber die Archi-
tekturzeichnung in der Lehre der Minchner Schule.

Zum Weiterlesen:

Schmid, Peter: Uber die Aufgabe im Zeichenunterricht. in: Barcia Mas,
Juan u.a. [Hrsg.]. Logbook Munich: Architekturzeichnen an der
Technischen Universitat Minchen. Minchen: Eigenverlag der Technischen
Universitat Munchen, Fakultat fur Architektur, 2017.

oben Peter Schmid (*1981), Reiseskizzenbuch Lucca 2016, Innenraum von

San Giovanni e Reparata, Tintenrollstift, Kurvenlineare Perspektive und GrundriB,
BlattmaB: 300 x 208, Privatbesitz.

darunter Boryana Schmid (*1986), Reiseskizzenbuch Ravenna 2017, Basilica di
S. Apollinare in Classe, Feinlinienstift und Aquarell, Zentrale Innenraumperspektive
und GrundriB der Basilika, BlattmaB: 300 x 208, Privatbesitz.

darunter Peter Schmid (*1981), Reiseskizzenbuch Ravenna 2017, Basilica di S.
Apollinare in Classe, Bleistift, Perspektive AuBenraum mit Studien zu Grund-

riB, Ansicht und axonometrischem Drahtmodell, BlattmaB: 208 x 134, Privatbesitz.
unten Boryana Schmid (*1986), Reiseskizzenbuch Siena 2015, Duomo S.

Maria Assunta, Tintenrollstift, Kurvenlineare Perspektive mit raumlichen Konstruk-

tionslinien und Zentralperspektive auf das unvollendete Stidwerk, BlattmaB:
. — - 208 x 134, Privatbesitz.
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Vom Skizzieren und Komponieren

aviso 1|2018 SKIZZE UND IDEE COLLOQUIUM

© Digitale Sammlungen der Wienbibliothek im Rathaus



© Wagner, Wieland (Hg.): Hundert Jahre Tristan - Neunzehn Essays, Emsdetten, Lechte, 1965 S. [84]

linke Seite Abb. 1: Johann StrauB, Die Fledermaus, Ouvertiire.
Erste Seite der autographen Partitur — 15 Minuten Schreibzeit fiir

7 Sekunden Musik.

unten Abb. 2: Richard Wagner, Tristan und Isolde, 2. Akt, 2. Szene.
Liebesnacht. Erster, spater verworfener Einfall zu einem zentralen

Moment des Dramas.

Text: Ulrich Konrad

m Anfang steht ein Ton. Thn zu setzen ist

keine Kunst. Jeder vermag es. Thm einen

zweiten hinzuzufiigen, verlangt Entschei-
dungen: Folge oder Zusammenklang, hoher, tiefer,
wie viel hoher, wie viel tiefer, kiirzer, langer, wie
viel kiirzer, wie viel linger? Mit dem zweiten Ton
beginnt das Komponieren, das - wortlich verstan-
den - Zusammensetzen von T6nen zu melodischen
Linien oder zu Klangen. Und mit jedem weiteren
Ton wachsen die Moglichkeiten des Anfiigens und
Kombinierens. Wie in der Weizenkornlegende, nach
der auf das erste Feld eines Schachbretts ein Korn,
auf das zweite Feld das Doppelte, auf das dritte
Feld nochmals das Doppelte gelegt werden sollte
und so weiter. Am Ende wiirde eine nach Trillionen
zdhlende Menge an Kornern aufgehiuft sein. Dass
die Musik die versteckte arithmetische Tatigkeit

o e

Cs SO«

des Geistes bei dessen gleichzeitigem Nichtwissen
dartiber sei, meinte Gottfried Wilhelm Leibniz im
frithen 18. Jahrhundert. Solche Rationalitat miss-
fillt jenen, die das »Machen« von Musik lieber im
Reich des Numinosen ansiedeln mochten. Goethe
etwa fand den sprachlichen Ausdruck Komponieren
»ein ganz ungehoriges Wort [...] Wie kann man
sagen, Mozart haben seinen >Don Juan< kompo-
niert! - Komposition — als ob es ein Stiick Kuchen
oder Biskuit ware, das man aus Eiern, Mehl und
Zucker zusammenriihrt!«
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Das Sichtbare als Unhorbares

Nun muss nicht gleich geleugnet werden, dass unbewusste

Krifte beim Schaffen musikalischer Verlaufe mitwirken, wenn

die Situation der Komponistenwerkstatt niichtern in den Blick
genommen wird. Das leere Notenblatt auf dem Schreibtisch.
Leblos starrende Fiinflinien-Systeme, die mit Punkten, Hal-
sen und Fahnchen bevilkert werden wollen. Die Tabula rasa

als Freifldche fiir die schriftliche Fixierung kiinftig zu horen-
der Ereignisse - wie paradox: Das Sichtbare als Unhorbares,
das spater Horbare als Unsichtbares. Tatsichlich ist Kompo-
nieren eine der komplexesten denkerischen Handlungen, zu

denen das menschliche Gehirn fahig ist. Komplex (und nicht

blof kompliziert)? Ja, denn ohne die absolute Vorstellung

von Tonh6hen und Zusammenklangen, ohne die prospektive

Kraft fiir Dimension und Proportion von Gesamtdauer und

Zeitabschnitten eines musikalischen Verlaufs ist Kompo-
nieren nicht zu leisten. Weiter: ein untriigliches Gedachtnis

fiir die horizontale wie fiir die vertikale Ereignisfolge einer

Komposition ist ebenso unentbehrlich wie das Imaginations-
vermogen fir die klanglichen Kombinationsmdéglichkeiten

von Vokalstimmen und Instrumenten. Und wer nicht iiber

die Fahigkeit verfiigt, auditive Vorstellungen ins optische

Medium der Schrift zu tiberfiihren, iberhaupt gehorsinnliche

Gedanken - gemeinhin musikalische Einfille genannt - zu

fassen und in eine graphische Form zu tiberfiihren, die denk-
bar weit von ihrem Ursprung entfernt sind, der sollte sich in

kluger Bescheidung nicht Komponist nennen.

ie grundlegende Bedeutung der schriftlichen Fixie-
rung von Kompositionen reicht aber insofern wei-
ter, als sich sowohl in der Niederschrift als auch im

Schreibvorgang des Komponisten, der an ihr ablesbar ist, der
gedankliche Entstehungsprozess eines Werks spiegelt oder
zumindest spiegeln kann. Das gilt vor allem fiir diejenigen
Niederschriften, die vor der endgiiltigen Formung eines Werks
liegen. In solchen Skizzen, Entwiirfen und fragmentarischen

Arbeitsnotaten vermogen geschulte Au-
gen und Ohren basale Denkvorgénge
auszumachen: Der Komponist konzen-
triert sich auf zentrale Formelemente des
Tonsatzes, notiert etwa charakteristische
Melodieverldaufe oder zentrale harmoni-
sche Vorgiinge, noch ohne die Gesamt-
gestalt des Werks detailliert im Kopf'zu
haben. Erst aus derartigen Denkpro-
tokollen erwachst der Notentext, den
der ausiibende Musiker schliefilich auf
seinem Pult vorfindet, zuletzt meist in
gedruckter Form. Auch wenn der Prak-
tiker in der Regel die Genese der musi-
kalischen Aufzeichnung nicht nachvoll-
zieht, sondern lediglich das Endprodukt
zum Klingen bringt, so gilt letztlich
auch hier die schon von dem Historiker
Johann Gustav Droysen im 19. Jahrhun-
dert formulierte Einsicht, dass wir das,
was ist, erst ganz verstehen, wenn wir
erkennen und uns klarmachen, wie es
geworden ist, aber wie es geworden ist
nur erkennen, wenn wir méglichst ge-
nau erforschen und verstehen, wie es ist.

Gedankenstrom und Schreibfluss
einander anndhern

»mach Scizzi. [...] alle machen es so«,
legt Leopold Mozart einmal seinem Sohn
nahe, ein Rat, dessen dieser kaum be-
durfte, denn das abkiirzende, aufs ab-
solut Notwendige skelettierte Festhalten
musikalischer Ereignisfolgen gehorte
ohnehin, wie allgemein iiblich, zu Wolf-
gang Amadés Arbeitsgewohnheiten. Da-
fiir sprach ein nicht zu umgehender, stets
misslicher Umstand, dem Komponisten
zu allen Zeiten pragmatisch begegne-
ten (und begegnen): Das Aufschreiben
von Musik benétigt viel mehr Zeit als
das Erklingen des Geschriebenen, und
je schneller eine Musik, je volltonender
sie ist, desto breiter wird die Kluft. Was
auf der ersten Partiturseite der Ouver-
tiire von Johann Strauss’ Operette Die
Fledermaus steht (Abb. 1), beansprucht
bei einer Auffithrung knapp sieben
Sekunden Zeit. Den Komponisten hat
die Niederschrift dieser Seite aber schét-
zungsweise eine Viertelstunde beschif-
tigt, mehr, als das ganze Stiick dauert.

42 solcher Seiten umfasst die gesamte
Ouvertiirenpartitur. Ein routinierter
und metiersicherer Musiker wiirde sie
bei gehoriger Ausdauer an einem Tag
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abschreiben konnen, dafiir also mindestens dreimal so lang
benétigen wie die 140 Minuten Auffithrungsdauer der ganzen
Operette. Doch Strauss arbeitete nicht als Kopist, sondern
als Komponist. Er musste ja bei Beginn der Niederschrift die
Formkonzeption der Ouvertiire, deren Themen und die Dra-
maturgie des Verlaufs, auch den Klangcharakter im Kopf'ha-
ben. Oder auf dem Papier. Mit geringstimmigen Verlaufsskiz-
zen, mit Notaten, deren Fixierung die Kluft zwischen Dauer
der Musik und Dauer der Niederschrift verringerten, was heift,
Gedankenstrom und Schreibfluss einander anzunghern, ge-
lang und gelingt es Komponisten leichter, musikalisch gefiillte
Zeit zu gestalten. Derartige Niederschriften enthalten zualler-
meist nur Ausschnitte der wihrend der kompositorischen

linke Seite Abb. 3: Ludwig van Beethoven, Streichquartett Es-Dur op.
127, 2. Satz. Uber die allmahliche Verfertigung der Gedanken
beim Schreiben, oder: Versuch und Irrtum. Vierstimmige Skizze im

fortgeschrittenen Stadium der Komposition.

oben Abb. 4: Gustav Mahler, Adagio Fis-Dur aus der Symphonie Nr. 10.
»florte] Polyphon«. Verbale Selbstanweisung im Kompositionsprozess.
darunter Abb. 5: Max Reger, Klarinettenquintett A-Dur op. 146, 1. Satz.
Knappstes Stenogramm eines Verlaufs: Melodische Kontur in Noten

und harmonische Progression in Akkordbuchstaben.

darunter Abb. 6: Arnold Schonberg, A Survivor from Warsaw op. 46.
Vehavto es Adonoy (»Du sollst den Ewigen, deinen Gott, lieben

von ganzem Herzen«). Formung eines gesungenen Gebets unter Ver-
wendung einer Zwdlftonreihe.
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oben Abb. 7: Richard Wagner, Tristan und Isolde, 2. Akt, 2. Szene. O sink hernieder Nacht der Liebe I.

Erste Konzeption von Gesang und Begleitsatz in der »Kompositionsskizze«.

darunter Abb. 8: Richard Wagner, Tristan und Isolde, 2. Akt, 2. Szene. O sink hernieder Nacht der Liebe II.
Fixierung aller wesentlichen Elemente der Komposition in der »Orchesterskizze«.

Arbeit gestalteten musikalischen Verlaufe,
Ausschnitte, die Komponisten mit nur

in ihrer Vorstellung priasenten horizon-
talen oder vertikalen Ergédnzungen und

Erweiterungen des Tonsatzes verbinden.
Thre volle Geltung als Zeugen schiopferi-
schen Denkens haben Skizzen daher nur

im sehenden Ohr und im hérenden Auge

des Komponisten, immer dann, wenn

er von derartigen Notaten ausgehend

die Entfaltung der Komposition in allen

ihren Dimensionen leistet.

Reduzierte Vergegenwdrtigungen
von Klingendem

Wie die meisten Menschen im Alltag, so
behandeln auch Komponisten ihre prili-
minaren Aufzeichnungen, ihre versuchs-
haften Anordnungen, ihre reduzierten
Vergegenwirtigungen von Klingendem
auf Papier nach vollbrachter Tat nach-
lassig, leidenschaftslos. Skizzenblitter,
immerhin Zeugen geistiger Anstrengung,
intime Belege fiir Wege und Irrwege
des musikalischen Denkens, werden in
der Regel weggeworfen. Bis um 1800
schenkten Komponisten ihnen kaum
Aufmerksamkeit. Wenn sich Werkstatt-
materialien erhalten haben, dann han-
delt es sich zumeist um Zufallsiiberlie-
ferungen. Ludwig van Beethoven, der

aviso 1|2018 SKIZZE U

Graphomane und Schreibexzentriker unter den Musikern,
war der erste, der - merkwiirdig genug - seine Skizzenblat-
ter und -hefte sorgsam aufbewahrte. Uber 7000 davon sind
noch heute bekannt. Viele taten es ihm nach, wie etwa Gustav
Mahler (Abb. 4), Max Reger (Abb. 5) oder Arnold Schonberg
(Abb. 6); auch Gegenwartskomponisten kehren die Spéane ih-
rer Arbeitszimmer sorgfiltig zusammen. Andere verwischten
konsequent die Spuren kompositorischer Plackerei: Johannes
Brahms etwa beforderte jede Werkskizze in den Papierkorb
und hielt iberhaupt nichts von indiskreten Blicken durch das
Schliisselloch der Komponierstube. Gemeinhin hielten es
Komponisten ohnehin so, die Vorgénge in ihrer Werkstatt mit
der Aura des Geheimnisvollen zu umgeben. Mit der Erhebung
des Komponisten-Kiinstlers zum schopfergleichen Genie im
Laufe des 19. Jahrhunderts hatte sich fiir diese der Mythos
unbegrenzt leistungsfahiger »Super-Gehirne« etabliert, die
keiner Hilfsmittel bediirften. Keiner pflegte ihn intensiver als
die Betroffenen selbst, wenn es darum ging, das phantasti-
sche Vermdogen der eigenen Vorstellungskraft und des musi-
kalischen Gedachtnisses hervorzukehren, beides, wie erlau-
tert, unabdingbare Voraussetzungen fiir das Komponieren.

Sink hernieder Nacht der Liebe

Wie kann man sich, wenigstens beispielhaft, die Entstehung
eines umfangreichen Musikwerks vorstellen? Bestens geeig-
net fiir eine Antwort ist Wagners Drama Tristan und Isolde,
weil dessen Genese von 1857 bis 1859 bis in Einzelheiten hin-
ein genau dokumentiert ist. Dass diese einzigartig ist wie
diejenige eines jeden anderen Werks gleich welchen Kom-
ponisten, versteht sich von selbst. In dem fiir ihn typischen
Schaffensgang verfasste Wagner als erstes einen Prosaent-
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wurf, dann die Erstschrift des versifizierten Textbuchs und
abschlieflend davon eine Reinkopie. Wahrenddessen kam es
bereits immer wieder zu Notizen kurzer musikalischer Einfille.
Zu deren frithesten gehort eine melodische Phrase, textiert
mit den Worten aus der Liebesnacht, der zweiten Szene im
zweiten Aufzug: »Sink hernieder Nacht der Liebe« (Abb. 2).
Den Text verdnderte Wagner bei dieser Stelle im Weiteren
nicht mehr, wohl aber die Musik (die zuerst notierte Melodie
erklingt spiter in der dritten Szene dieses Aufzugs als soge-
nanntes Liebesruhe-Motiv). Erst nach Vorlage des ganzen
Textes begann Wagner die eigentliche Arbeit an der Musik,
zunichst in Form einer »Kompositionsskizze« (Abb. 7).
Er schrieb, mit dem ersten Takt des Werks beginnend, vor
allem die Singstimmen und Hauptziige des Orchesterparts
in einem rudimentéren Klavierauszug nieder. Als der erste
Aufzug in dieser Form durchgearbeitet war, wiederholte sich
der Vorgang mit einem zweiten, weiter entwickelten Gesamt-
entwurf, auch »Orchesterskizze« genannt (Abb. 8). Der Kom-
ponist nutzte diesen erneuten Durchgang zur Klarung und
scharferen Konturierung vieler musikalischer Details. Auf
der Grundlage dieser Skizze brachte Wagner dann die voll-
stdndige Partitur zu Papier - er hatte bis dahin vom ersten
Aufzug eine so genaue Vorstellung auch des Klangs gewon-
nen, dass er die Instrumentierung mit grofer Zielsicherheit
niederzuschreiben vermochte (Abb. 9). Kaum war der erste
Aufzug fertig, lie3 Wagner die Drucklegung beginnen. Viel-
leicht spiter notwendige Verbesserungen oder Anderungen
schloss er somit aus. Beim zweiten und dritten Aufzug verfuhr
er ebenso. Hier wurde die Arbeit allerdings erheblich intensi-
viert und beschleunigt. Wagner staffelte jetzt sein Vorgehen,

schuf Kompositions- und Orchesterskizze nur tageweise von-
einander versetzt und schrieb parallel zur fortschreitenden

Arbeit an der Orchesterskizze zugleich auch an der Partitur.
Abgeschlossene Manuskriptteile gingen sogleich an den Verlag.
Mit gleichbleibender Konzentration, in stoischer Selbstdiszi-
plin reihte Wagner Takt an Takt, mit eisernem Fleif} fiillte er

auf der Grundlage seiner Skizzen grof3formatige Partitursei-
ten. An dem Tag, als er die letzten Blétter seines Autographs

auf die Post gab, hielt er nichts anderes mehr als die Konvo-
lute seiner nunmehr erledigten Skizzen in der Hand. Dass

er sie in dieser besonderen Situation nicht wegwarf, bedarf
wohl keiner Erklarung,.

oethe zeigte sich davon iiberzeugt, dass bei einem
Komponisten wie Mozart — andere dieses Ranges
meinte er selbstverstandlich ebenso - »der dimoni-
sche Geist seines Genies ihn in der Gewalt hatte, so
daf} er ausfiihren mufite, was jener gebot.« Der Kom-
ponist als Musicbox, in welche die G6tter oben eine Miinze
einwerfen, damit unten der Tristan herauskommt? Werkstatt-
zeugnisse, allen voran Skizzen und Entwiirfe, sagen etwas an-
deres: Komponisten empfangen weniger im heiligen Wahn
Tonwolken, sie arbeiten vielmehr zielstrebig, 6konomisch, mit
klarem Verstand an Notentexten. So entstehen Meisterwerke.

Professor Dr. Ulrich Konrad ist seit 1996 Ordinarius fir
Musikwissenschaft an der Universitat Wirzburg. Als

erster und bislang einziger Musikwissenschaftler wurde er
2001 mit dem Leibniz-Preis der Deutschen Forschungs-
gemeinschaft ausgezeichnet. Er ist Ordentliches Mitglied der
Bayerischen Akademie der Wissenschaften.
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oben Abb. 9: Richard Wagner, Tristan und Isolde, 2. Akt, 2. Szene. O sink hernieder Nacht der Liebe lll. Die vollendete Partitur.
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Rif3, Dessein, Modello

Entwiirfe fiir die barocke Deckenmalerei

Text: Angelika Dreyer

kizzen, im 18. Jahrhundert auch als Rif5, Abrifs, Des-
setn, scizzo oder modello bezeichnet, hatten fiir die
zu dieser Zeit in Siiddeutschland weit verbreitete
Freskomalerei einen ganz besonderen Stellenwert.
Die technische Ausfithrung der Malerei al fresco, bei der
direkt auf den feuchten Putz gemalt wurde und die Farbe da-
durch beim Abbinden eine hohe Haltbarkeit und Strahlkraft
gewann, bot einerseits den Vorteil, auch sehr grofie Decken-
und Wandflachen in iiberschaubaren Zeitraumen gestalten
zu konnen. Andererseits barg sie aber ein erhebliches Gefah-
renpotenzial, da nach dem Trocknen des Putzes kaum mehr
Korrekturen vorgenommen werden konnten - es sei denn,
man schlug ganze Wandpartien wieder ab und begann den
Malprozess von neuem. Daraus resultierte ein betréachtliches
finanzielles Risiko fiir die Auftraggeber, die unter anderem
auch die aufwindigen Geriistaufbauten zu zahlen hatten.

Die Entwicklung des concetto, des oft vielschichtigen und in-
tellektuell anspruchsvollen, inhaltlichen Konzeptes fiir die
grofiflachigen Freskenzyklen, oblag in der Regel einem ge-
bildeten Geistlichen oder einem Hofgelehrten. Die Aufgabe
des Kiinstlers war es anschliefiend, die ihm vorgelegten schrift-
lichen Programme in eine fiir den Betrachter >lesbare< Bild-
komposition zu tiberfithren. Entwurfszeichnungen bilde-
ten hierfiir hdufig eine erste anschauliche Grundlage. Auf
dem Papier konnten inhaltlich-sachliche Korrekturen ohne
Schwierigkeiten vorgenommen werden. Dies zeigt beispiels-
weise der eigenhindige Entwurfvon Cosmas Damian Asam
(1686-1739) fiir ein Wandfresko im Freisinger Dom (1724). In
dieser Szene zeichnet der Papst den Bistumsheiligen Korbi-
nian mit den bischéflichen Insignien von Mitra und Pallium
aus. Auf der Skizze Asams hilt ein Assistent am rechten
Bildrand den Bischofsstab mit der Krumme nach auf3en, ein
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links Das Schlossmuseum Ellwangen besitzt ein dreidimensionales
Modell einer Kuppel aus Gips von Matthdus Giinther.

liturgisches Vorrecht, welches allein dem Bischof zukommt
und fiir die Ausfiihrung korrigiert werden musste. Im Ge-
gensatz zu den von Asams Gehilfen ausgefithrten und in der
Figurenbildung eher gedrungenen Wandfeldern im Freisin-
ger Dom zeugt die eigenhéindige Skizze mit ihrer weitrdumig
angelegten Komposition und ihrem duflert konzentrierten
Narrativ von Asams kiinstlerischem Vermégen. Die grau
lavierte Federzeichnung fithrt mit ihrer gezielten Lichtfiih-
rung geschickt zu der demiitig vor dem Papst knienden Figur
des hl. Korbinian. Sein schmerzlich zur Seite geneigter Kopf
bringt die verantwortungsvolle Schwere des ihm nun aufgebiir-
deten Bischofsamtes zur Anschauung, wihrend die mit dem
Lavierpinsel eingedunkelten Repoussoirfiguren der Wiirden-
trager am rechten Bildrand dazu einen geschickten Kontrast

bilden.
bozzetto, modello, ricordo — Die Vielfalt der Entwiirfe

Die vielfaltigen technischen Mittel wie etwa Feder- oder Pin-
selzeichnung, Graphitstift, Tusche, Eisengallustine, Bister,
Rotel, Kohle oder Kreide erlaubten das Erzielen ganz un-
terschiedlicher Effekte. So konnten Kohle und Kreidestrich
schwere und breite Linien hervorrufen, wahrend eine feine
Federspitze zu einem zarten und luftigen Erscheinungsbild
fiihrte. Oft setzten die Maler abschlieflende, mit Weifd gehohte,
helle Lichtreflexe auf die Zeichnung, was insbesondere bei der
Verwendung von blauem Papier eine grofie Wirkung erzielte.

Entwiirfe halten unterschiedliche Stadien innerhalb des Werk-
prozesses fest, die begrifflich unterschieden werden. Sie rei-
chen von ersten fliichtigen Gedankenskizzen, den pensieri,
bis hin zum detailliert und oft farblich ausgearbeiteten Pri-
sentationsmodell, dem modello. Dessen primires Ziel war es,
das Auge eines potenziellen Auftraggebers zu umwerben und
zur Vergabe eines Auftrages zu bewegen. Das detailliert aus-
gearbeitete Modell entsprach bereits dem spiter auszufiih-
renden Deckengemilde und ist in den erhaltenen Kontrakten
zwischen Auftraggebern und Kiinstlern vielfach als verbind-
liche Vorlage festgelegt. Keine Einigkeit herrschte im Barock
hingegen in Bezug auf die Technik, in der ein Modell ausge-
fithrt werden sollte. Deshalb subsumiert man unter dem Be-
griff des modello ausgearbeitete Olskizzen ebenso wie Zeich-
nungen auf Papier, die teilweise farbig aquarelliert wurden.
Allerdings kann hier eine zeitliche Entwicklung festgestellt
werden: Im spéten 17. Jahrhundert waren farbige Entwiirfe
noch dufderst selten. Doch bereits die nachfolgende Generation
von Cosmas Damian Asam und Johann Georg Bergmiiller
(1688-1762) verstand es, die malerische Wirkung von farbigen
Papieren, die geschickte Verteilung von Licht und Schatten

durch gezielte Lavierungen und WeifShéhungen und den Ein-
satz von Aquarellfarbe zur Prisentation der hellen Farbigkeit
von Freskenmalerei zu nutzen.

uch das hier abgebildete Ausfithrungsmodell

von Johann Baptist Enderle (1725-1798) fiir die

Augustinerkirche in Lauingen a.d. Donau von

1791 ist ein Beispiel fiir dieses Verfahren. Das
Blatt zeigt die Huldigung der Kirche durch Personifikationen
der vier damals bekannten Erdteile Afrika, Europa, Amerika
und Asien und ist in ein gleichméafliges Quadratraster unter-
teilt. Diese bereits von dem Kunst- und Architekturtheoreti-
ker Leon Battista Alberti (1404-14772) empfohlene Ubertra-
gungshilfe war ein hdufig unverzichtbares Hilfsmittel fiir die
grof¥flichige und in der Nahsicht auf dem Gertiist oft uniiber-
sichtliche Arbeit an der Decke.

Obwohl der farbig kolorierte Entwurf auf Papier zahlreiche

Vorteile bot und sich nicht zuletzt aufgrund des leichtgewich-
tigen Papiers gut rollen und transportieren lief3, wurde er um

die Mitte des 18. Jahrhunderts immer mehr von sogenannten

bozzetti abgelost, Olskizzen, die in ihrer fliichtigeren Ausar-
beitung oftmals eine Vorform des Modells darstellten. Im

Gegensatz zu den vielschichtig aufgebauten Olgemiilden

fertigte man diese Form des Entwurfs ohne tieferliegende

Untermalung an und trug die Farbe sofort alla prima auf die

Leinwand auf. Der italienische Begriff bozzetto fiir die mit

Lein6lfarben auf Holztafeln oder Leinwidnden aufgetragenen

Olskizzen leitet sich von abbozzo, der farbig angelegten Kom-
position, ab. Der Olskizze ist ein spontaner Charakter eigen, er

vermittelt einen Eindruck von der angestrebten Farbwirkung

und der Verteilung des Lichtes. Nur einzelne, fiir den Sinnzu-
sammenhang wichtige Figuren sind hier genauer ausformuliert,
wihrend Nebenszenen vage im Hintergrund verschwimmen

konnen. Gerade dieser fliichtige, unvollendete Eindruck ent-
sprach der im Zeitalter des Barock sehr geschétzten Quali-
tit des fa presto, dem schnellen Erfassen von wirkungsvollen

Erfindungen durch die ungewthnliche Inventionsgabe des

ingegno eines Kiinstlers. Deshalb entwickelten sich die Olskiz-
zen insbesondere in der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts

zu beliebten Sammelobjekten, die man zeitweise sogar, wie

im Grazer Nachlassinventar des Grafen Ignaz Maria Attems

(1738), als eigenstandige Kunstobjekte schitzte.

Ein ungewohnliches und besonders anschauliches Prasen-
tationsmodell hat sich aus der Hand von Matthius Giinther
(1705-1788) im Schlossmuseum Ellwangen erhalten. Es handelt
sich um ein dreidimensionales Modell einer Kuppel aus Gips.
Auf der Innenseite des mafistablich verkleinerten Modells
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konnte Giinther die Wirkung der perspektivisch
verkiirzten Figuren im Kontext des spharischen
Anstiegs der Kuppel anschaulich vorfiithren. Die
gewihlte Maltechnik von Kaseinfarben auf Gips
eignete sich zudem hervorragend, um die farbliche
Wirkung der Freskotechnik zu imitieren.

Wie wichtig eine iiberzeugende Prisentation fiir
die barocken Freskanten sein konnte, tiberliefert
ein Bericht tiber die Vorstellung des Entwurfs von
Paul Troger (1698-1762) vor der Brixener Dom-
baudeputation. Er fithrte sein Modell mit einem
verdoppelten Spiegelbild vor, um zu illustrieren,
»wie dieses Geméhl in der hechen [Hohe ] zu stehn
khomen werde«.

Eine weitere Form der bis heute erhaltenen Entwiirfe

fiir Deckenmalereien sind schliefilich die ricordi,
welche die Maler erst nach der Fertigstellung ihrer
Werke anfertigten. Sie dienten zur Archivierung
einmal gefundener Kompositionen im Werkstatt-
betrieb, insbesondere, wenn der modello vertrag-
lich dem Auftraggeber zugesprochen war. Solche

ricordi wurden zur Ubung von Schiilern kopiert

oder von Sammlern sogar als autonome Kunst-
werke erworben.

Um »gniidigster Herrschaft alle Satisfaction«
geben zu konnen

Im venezianischem Skizzenbuch des Franz Mar-
tin Kuen (1719-1771) hat sich eine kleine Zeich-
nung erhalten, die zwei angestrengt studierende

Schiiler am Zeichentisch wiedergibt. Zu solchen

fir die Ausbildung der Kiinstler der Frithen Neu-
zeit obligatorischen Motivstudien dufderte sich der

in dieser Zeit richtungsweisende Kunsttheoretiker

Giovanni Pietro Bellori (1618-1696) mafigeblich.
Er hob einerseits den kiinstlerischen Nutzen des

Studiums anderer Kiinstler hervor, verwies an-
dererseits aber auch auf die drohende Gefahr des

stupiden Plagiates. Stattdessen habe ein Kiinstler

vielmehr die Aufgabe, »die Vollkommenheiten an-
derer in Eigenes zu verwandeln und damit seinem

Ingenium Nahrung zu geben.«

iesen Weg beschritt auch der schon
zuvor in Stiddeutschland als Freskant
tatige Franz Martin Kuen, als er sich
1746 auf den Weg nach Ttalien begab.
Diese Reisen dienten, wie der Vater
des Kemptener Hofmalers Franz Georg Hermann
(1692-1768) dufderte, der »Perfectionierung« des
eigenen Konnens. Nach der Riickkehr konnte man
sich »gnadigster Herrschaft alle Satisfaction« und
mit den in Italien erlangten Eindriicken gewisse
Marktvorteile sichern. Neben dem obligatorischen

unten Auf dem Modell von Johann Baptist Enderle fiir die Augustiner-

kirche in Lauingen a. d. Donau von 1791 ist die Quadratura gut zu erkennen. Die
vom Kiinstler gewéhlte Ausfiihrungstechnik der farbig lavierten

Tusche- und Bleistiftzeichnung entspricht anschaulich der lichten Freskomalerei.
rechts Die Studie von Cosmas Damian Asam zeigt die Auszeichnung des

hl. Korbinian mit Mitra und Pallium. Die grau lavierte Federzeichnung entstand
um 1724 fur die Freisinger Wandfresken und wird heute in der Staatlichen
Graphischen Sammlung Muinchen aufbewahrt.

darunter Anschaulich skizziert Franz Martin Kuen auf diesem Blatt

die fur Maler alltdgliche Situation des Zeichnens.

Reiseziel Rom zog es Kuen weiter nach Venedig, wo er, wohl aufgrund

seiner beruflichen Erfahrung als Freskenmaler, in der Werkstatt des

aufstrebenden Giovanni Battista Tiepolo (1696-1770) Aufnahme fand.
Damit folgte Kuen den modernen Strémungen seiner Zeit, denn um

die Mitte des 18. Jahrhunderts gewann Venedig fiir die siiddeutschen

Kiinstler immer mehr an Bedeutung. Wanderkiinstler wie der in Schloss

Schleifsheim bei Miinchen und in der Benediktinerabtei von Ottobeu-
ren titige Jacopo Amigoni (1675-1752) gaben sichtbares Zeugnis von der

neuartigen Malweise in der Lagunenstadt. In der >Serenissimac sorgte

insbesondere Tiepolo mit seinen ungewohnt steilen Perspektiven und

weitrdumigen Kompositionen international fiir Aufsehen. Die Aufnah-
me Kuens bei Tiepolo war ziemlich ungewohnlich, da der Meister sonst

ganz auf die Mitarbeit seiner S6hne setzte und neben den Familienmit-
gliedern nur wenige Gehilfen und Schiiler aufnahm.

Kuen lie} keine Gelegenheit verstreichen, um den Vorrat an Tiepolos Ent-
wiirfen fiir sein personliches Motivrepertoire zu vermehren. Sein Skiz-
zenbuch, ein heute im Heimatmuseum Weiflenhorn aufbewahrter Schatz,
belegt dies anschaulich. Die darin erkennbaren Gebrauchsspuren tiber-
liefern uns wertvolle Hinweise auf die Entstehung und Nutzung seiner

Materialsammlung. Farbspritzer am Kartoneinband und Schmutzspu-
ren am Blatterrand weisen auf den steten Gebrauch im Werkstattbetrieb
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hin. Die unterschiedliche Blattqualitéit und -gréfie wiederum verrét die

erst spiter erfolgte Bindung der Vorlagensammlung. Kuen nummerierte

auflerdem jede einzelne Zeichnung und nicht die Seiten oder Blitter

des Buches. Er ordnete die Motivsammlung nicht nach thematischen

Gesichtspunkten, sondern nach der fiir den praktischen Gebrauch niitz-
lichen Einteilung in Einzelfiguren, kleinere Figurengruppen und Aus-
schnitten aus grofieren Kompositionszusammenhéngen. Die Anordnung

im Skizzenbuch und die Anwendung des von Kuen gesammelten Vorla-
genschatzes in seinem Werk stimmen dabei im hohen Maf3e tiberein. So

konnte Kuen in seinem Deckengemailde in Matzenhofen beispielsweise die

Figurengruppe der um gottlichen Beistand flehenden Gebrechlichen zwar

als Bildzitat aus seiner Skizze nach einem Entwurfvon Tiepolo tiberneh-
men, setzte diese Szene aber in einen vollkommen anderen Bildzusammen-
hang ein.

In der Pfarrkirche in Eresing wiederum verwan-
delte Kuen kurzerhand Tiepolos Komposition der

Rosenkranzspende aus der venezianischen Gesuati-
Kirche in eine Verleihung des Skapuliers an den hl.
Simon Stock. Beide Beispiele sind also keineswegs

blofie Plagiate, vielmehr verstand es der Kiinstler,
mit seinen Ubernahmen von Tiepolos Bilderfin-
dungen etwas Neues zu kreieren.

ines der reizvollsten Blatter des Skiz-
zenbuches ist die nackte, von Pluto um-
schlungene Proserpina, die den Betrach-
ter aus der Ferne von oben herab anblickt.
Kuen separierte hier eine einzelne Nebenszene aus
der grof¥flichigen Darstellung Tiepolos iiber dem
Festbankett der Kleopatra im Ballsaal des Palazzo
Labia in Venedig. Herausgeldst aus ihrem urspriing-
lichen Kompositionszusammenhang entwickelte
Kuen mit schwarzem Stift, grauen Lavierungen
und Weilhohungen auf blauem Papier seine Zeich-
nung zu einer eigenstiandigen Szene. Allein die Be-
schriftung auf der Riickseite des Blattes, welche die
Farbigkeit des Freskos notiert, verweist auf ihren
utilitaristischen Entstehungshintergrund.

Zudem unterzog der Maler die venezianischen Mo-
tive einer Anpassung an die ortliche siiddeutsche
Lesart, indem er die fiir Tiepolo charakteristische,
extreme perspektivische Untersicht milderte. Ent-
gegen der weit entriickten himmlischen Gescheh-
nisse in den Deckengemilden Tiepolos zeichnen
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rechts Zweiter Entwurf von Johann Evangelist Holzer fiir die Kuppel in

Miunsterschwarzach mit den Heiligen des Benediktinerordens.

unten Die Zeichnung Kuens separiert die Szene von Pluto und Proser-
pina nach dem Vorbild Tiepolos im venezianischen Palazzo Labia.

Das im WeiBenhorner Heimatmuseum aufbewahrte Blatt ist mit schwar-
zem Stift auf blauem Papier gezeichnet, laviert und wei gehoht.

K

-

sich die siiddeutschen Freskenbilder von Kuen durch eine

che von Miinsterschwarzach. Fiir die Ausfithrung der Fres-
ken in der im friihen 19. Jahrhundert samt ihrer Ausstattung
zerstorten Kirche war der arrivierte kemptische Hofmaler
Franz Georg Hermann vorgesehen. Der Konflikt entziindete
sich, als ihm der Konvent zur Ausmalung der Kuppel den
jungen und begabten Johann Evangelist Holzer (1709-1740)
nicht nur zur Seite stellte, sondern auch noch nach dessen
Entwurf ausgefiihrt werden sollte. Diesen Umstand emp-
fand Hermann offenkundig als nicht hinnehmbar und er

gute Lesbarkeit des dargestellten narrativen Geschehens aus, eskalierte derartig, dass Herrmanns Frau »die scitze unter

eine Bildauffassung, die im siiddeutschen Raum vor allem

dem Rock« versteckt entfithrte. Hermann erklarte sich erst

durch das Vorbild des Augsburger Akademiedirektors Johann dann zur Riickgabe an den Konkurrenten bereit, wenn Hol-

Georg Bergmiiller Verbreitung fand.

»die seitze unter dem Rocke

zer fur seine nicht unerheblichen Reisekosten und Verdienst-
ausfille aufkommen wiirde. Durch das Fehlen des Modells
kamen die Arbeiten auf dem Geriist vollstdndig zum Erliegen,
bis schliellich Verhandlungen auf htchstem Parkett zwischen

Welche Bedeutung Entwiirfen zukommen konnte, verdeut- dem Wiirzburger Fiirstbischof Friedrich Karl von Schénborn

licht ein letztendlich auf der politisch-diplomatischen Ebene

und dem Kemptener Fiirstabt Anselm Reichlin von Meldegg

ausgetragener Streitfall iiber die Ausmalung der von Baltha- zu einer Losung fithrten. Hermann durfte daraufhin den
sar Neumann (1687-1753) errichteten Benediktinerabteikir- Entwurf zwar behalten, Holzer aber bekam die Gelegenheit
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zugestanden, seinen Entwurf zu kopieren. Gliicklicherweise
haben sich beide Entwiirfe bis heute in den Museen von Niirn-
berg und Augsburg erhalten.

»Die Skizze spricht unmittelbar zum Geiste, besticht und entziicki«

Dieses von Johann Wolfgang von Goethe gedufierte Urteil

kann auch auf die gehobene Bedeutung der Olskizzen ab der

Mitte des 18. Jahrhunderts bezogen werden. Deren Wertschiit-
zung als autonome Kunstwerke kam gerade den Freskanten,
die ihre Arbeiten auf dem Geriist nur in den Sommermona-
ten ausfiihren konnten, als willkommenes Zusatzgeschéft

und Winterarbeit sehr entgegen. Von Johann Martin Schmidt

(1718-1801), genannt Kremser Schmidt, haben sich von einer

Olskizze meist mehrere, kaum voneinander abweichende

Fassungen erhalten. Der unter anderem in den Schlossern

Augustusburg in Briihl, Ludwigsburg und Ansbach titige

Oberitaliener Carlo Innozenz Carlone (1686-1775) hinterlief

sogar nicht weniger als 500 bozzetti, viele davon entstanden

vermutlich ohne direkten Auftrag,.

Nicht nur fiir Sammler waren solche Olskizzen von Interesse,
auch die Kunstausstellungen der Akademien begehrten sie
als Gaben, um den Ruhm der &rtlichen Bildungsanstalt zu
heben. Selbst in zeitgendssischen Kunstzeitschriften wird
iiber besonders gelungene Exemplare berichtet. Das in die-
sen Skizzen ausgeprigte Primat der kiinstlerischen Invention
veranlasste den Venezianer Sebastiano Ricei 1731 sogar dazu,
ein ausgefiihrtes Altarbild als Kopie, den Entwurf hingegen
als Original zu bezeichnen.

@ 1 der Werkstatt der Freskanten wiederum bildete der
Fundus an Entwiirfen ein wesentliches Fundament
ihrer Arbeit. Paul Troger vermachte daher seine Ent-
wiirfe schon friith in einem »Donations=Instrument,
einer Schenkung im Todesfall, an seine Gattin und ver-

setzte diese damit in die Lage, seine Werkstatt nach seinem
Ableben eigenstindig mit Gehilfen fortfithren zu kénnen.
Auch schitzte Troger den tatsidchlichen Wert seiner Inven-
tion entsprechend hoch ein, was sich in seiner iiberlieferten
Weigerung zeigt, seinen potenziellen Auftraggebern fiir den
Brixener Dom einen Entwurf vor Vertragsabschluss vorzule-
gen. So berichtet der Hofrat Leopold Peifier als Mitglied der
Brixener Dombaudeputation in seinem Diarium: »Schizzo
zaige er kainen, ehe er nit die Parolla und Gewif$heit habe«.
Als Begriindung Trogers, dem Peifier trotzdem wienerischen
Hochmut attestiert, fiihrte er dessen Furcht an, man mége
seine Invention von einem giinstigeren Maler ausfiihren lassen.

Fur die Witwe von Franz Anton Maulbertsch (1724-1796)
wiederum erwiesen sich die letzten Skizzen ihres Gatten fiir
die Bischofskirche in Steinamanger/Szombathely in Ungarn
als Gliicksfall fiir ihre finanzielle Absicherung, konnte sie
diese doch zu einem horrenden Preis an den Auftraggeber
verkaufen. Fiir Bischof Szily war deren Erwerb die einzige
noch verbleibende Méglichkeit, die Freskenausstattung im
Sinne Maulbertschs von dessen langjiahrigem Werkstattmit-
glied Joseph Winterhalder (1748-1807) umsetzen zu lassen.

Durch die im 18. Jahrhundert einsetzende Sammeltatigkeit

ist heute eine Vielzahl der unterschiedlichsten Entwurfs-
stadien von Freskomalerei erhalten. Besonders reichhaltige

Sammlungen finden sich im Bayerischen Nationalmuseum

in Miinchen oder im Schézlerpalais in Augsburg.

Dr. Angelika Dreyer promovierte Uber den Freskenmaler
Joseph Mages (1728-1769) und die katholische Aufkldrung im
Bistum Augsburg. Seit 2015 forscht sie fir das Corpus

der barocken Deckenmalereiin Deutschland, einem Projekt im
Akademienprogramm der Union der deutschen Akademien
der Wissenschaften, betreut von der Bayerischen Akademie
der Wissenschaften, in der Arbeitsstelle am Institut

fur Kunstgeschichte der Ludwig-Maximilians-Universitat
Minchen.

Zum Weiterlesen:

Manfred Koller: Wandmalerei der Neuzeit, in: Reclams Hand-
buch der kinstlerischen Techniken, Bd. 2, Stuttgart 1990,
S.213-398.

Bruno Bushart: Die deutsche Olskizze des 18. Jahrhunderts
als autonomes Kunstwerk, in: Minchner Jahrbuch der bilden-
den Kunst, Bd. 15 (1964), S. 145-176.
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nich erfinde
ich entdeck

rechts Alexander Kluge bei seiner Lesung im Rahmen der
Jean-Paul-Preis-Verleihung des Freistaats Bayern
im Max-Joseph-Saal der Miinchner Residenz am 11. Dezember 2017.

nicht,
i

Laudatio auf Alexander Kluge zur Verleihung des Jean-Paul-Preises 2017

Text: Sven Hanuschek

Alexander Kluge hat einmal gesagt, »wenn ich mit mir allein
bin und Zeit habe - wiirde ich schreiben. Das einzige, was
mir beim Buch fehlt, ist Musik und bewegtes Bild«. Damit
hat er seinem Medium - einem seiner Medien - ein grofies
Kompliment gemacht und gleichzeitig fundamentale Ein-
schrankungen formuliert.

In ein paar Minuten das Werk Kluges zu wiirdigen, hat seine

Schwierigkeiten, auch wenn es sich um einen Literaturpreis

und somit nur um einen Teil des Gesamtwerks handelt. Hinzu

kommen ganz subjektive Einschrankungen - es passiert

einem ja nicht oft im Leben, dass ein Autor, der fiir eigene

Pragungen mitverantwortlich ist, iiber so viele Jahre da ist,
dass er sein Werk weiter ausbauen kann, dass man seinen

Veranderungen immer weiter folgen kann - das ist ein grofies

Gliick. Es waren vor allem zwei Filme und die zugehorigen

Filmbiicher, Die Patriotin (1979) und Die Macht der Gefiihle

(1983), die mir als knapp Zwanzigjahrigem eingeleuchtet

haben: Genau so konnten Geschichten erzahlt werden, die

unserer Zeit angemessen sind; in Erzdhlstrukturen, die nicht

nur das 19. Jahrhundert fortschreiben, die multiperspek-
tivisch sind, offen, frech, neugierig, auch zornig auf diese

Welt um uns herum, ohne sie herablassend zu benérgeln.
Filme, die man sieht, wie man eine gelungene Symphonie

hort, jede Minute der exzessiven Montagefilme bringt neue

Uberraschungen, Blickwechsel, Komplexionen und Vereinfa-
chungen, Ebenenwechsel - auch wirklich Musik. Und Sitze,
die einen ein Leben lang nicht verlassen: »Alle Gefiihle glau-
ben an einen gliicklichen Ausgang.« - »Jeder Mensch hat alle

Gefiihle. Hitte jeder nur eins, wire es vom Standpunkt der

Bindekunst einfacher.« — »Je naher man ein Wort ansieht,
desto ferner sieht es zuriick. DEUTSCHLAND«.
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Kluges Werk war fiir viele wie fiir mich so etwas wie ein
kognitiver Welt-Offner, durch sein Erzihlen wie durch
sein Analysieren, durch seine Lust am Beobachten, an den
Sinnen, am Vielwissen, an Philosophie und Theorie, die in
ihrer Weise ja auch welterschliefiende, mitunter poetische
Erzéahlungen sind. Kluges Lust an unverhofften Spriingen
und Kombinationen, sein gewaltiges Repertoire, vielleicht
noch Universalitit, die es ja nicht mehr gibt, aber vielleicht
doch ein bisschen. Wenn Sie Kluges Werk betreten, betre-
ten Sie einen Kosmos, und ich versuche im Folgenden, ein
paar Winkel dieses Kosmos zu benennen.

»Frithwerk:.

Ich beginne mit den ersten Biichern Kluges, am Anfang ste-
hen die Lebensliufe. Anwesenheitsliste fiir eine Beerdigung
(1962), darunter einige der bekanntesten Erzdhlungen wie
Ein Liebesversuch oder Anita G., aus der der Film Abschied
von gestern (1966) geworden ist, ein Band, der Kluge sofort
bekannt machte und der seine vielleicht wichtigste Form,
den Lebenslauf, einfiihrte. Mit den hier erziahlten lasst sich
dariiber nachdenken, was das faschistische Erbe in Deutsch-
land bedeutet hat, wie soll man damit umgehen, welche
Leben wurden wie zerstort durch diesen Teil der deutschen
Geschichte? Diese Fragen hat Kluge vor mehr als einem hal-
ben Jahrhundert gestellt, als der Auschwitz-Prozess noch
bevorstand, der Eichmann-Prozess gerade erst abgeschlos-
sen war. Von den auch problematischen Entwicklungen,
der Bewiltigungsindustrie, war noch nichts zu sehen. Hier
gibt es schon ungewdhnliche Erzéahlperspektiven, die sich
in den nachfolgenden Erzihlungsbanden, Lernprozesse mit
todlichem Ausgang (1973), Unheimlichkeit der Zeit. Neue
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Geschichten (1977) schnell radikalisie-
ren, die Formen lockern sich, die Ein-
fille werden extremer, ich erinnere nur

an die titelgebende Science Fiction-Ge-
schichte Lernprozesse mit todlichem
Ausgang, eine 120-Seiten-Montage mit

vier »Experteng, die aus dem Kessel von

Stalingrad entkommen, noch den drit-
ten Weltkrieg iiberleben und von einem

Kkleinen Jupitermond aus schreiben, im

Jahr 2103.

Der dokumentarische Roman Schlacht-
beschreibung (1964) war zuvor der Ver-
such, ins dokumentarische Extrem zu
gehen, Stalingrad in einer gewaltigen
Recherche- und Dokumentationsar-
beit zu »verstehen<: Wie ist diese Armee
iberhaupt dorthin gekommen? Das >Er-
gebnis«ist gerade, dass Stalingrad nicht
verstanden werden kann. So dokumen-
tarisch die Einzelheiten sind, das »Buch
wird dadurch nicht dokumentarischer;
lapidar heifit es in der Nachbemerkung;:

»Wer in Stalingrad etwas sah, Aktenver-
merke schrieb, Nachrichten durchgab,
Quellen schuf, stiitzte sich auf das, was
zwei Augen sehen konnen. Ein Ungliick,
das eine Maschinerie von 300000 Men-
schen betrifft, ist nicht so zu erfassen,«

die Montage der Quellen liefert allen-
falls ein »Gitter, an das sich die Phan-
tasie des Lesers anklammern kann« -
wie in jedem fiktionalen Roman auch.
Die Erinnerungslosigkeit ist durch das
Buch vielleicht etwas gebrochen, die
Trauer ist zuriickgeholt worden in den
offentlichen Diskurs.

Strengere dokumentarische Verfahren
sind damit beendet; Kluge wendet sie
zwar weiterhin an, sie werden aber nie
ganz durchgehalten, es gibt gefalschte
oder falsch zugeordnete Dokumente, es
gibt Fakes, die Sie alle aus den Fernseh-
sendungen kennen, es gibt sie auch in
den literarischen Texten. - Dieses frithe
Werk hat Kluge zusammengefasst in
der Chronik der Gefiihle (2000), die
etwa zur Halfte bereits neue Arbeiten
bringt. Seither baut er systematisch an
einer Werkstruktur, die ich Wundertiite
nennen mochte - in der Forschung wird
vornehmer vom »Kaleidoskop« gespro-
chen, zu dem mir eher die >kaleidosko-
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pischen Kollidiereskapadenc« einfielen. Diese Form, vorher,
vor allem in den Filmbiichern schon angelegt, wird nun im-
mer weiter ausgefahren, mit Banden wie Die Liicke, die der
Teufel ldsst (2008), Tiir an Tiir mit einem anderen Leben
(2006), Das fiinfte Buch. Neue Lebensldufe (2012), Kongs
grofe Stunde (2015), dazu die thematisch enger gefassten
Binde wie Geschichten vom Kino (2007), Das Labyrinth der
zdrtlichen Kraft (2009), Das Bohren harter Bretter (2011)
oder 80. April 1945 (2014). Diese kleine Bibliothek ist Teil
eines grolen work in progress, an dem der Autor schreibt,
ein Panorama von Sammelbanden, das immer wieder um-
gebaut, neu kombiniert und erweitert wird. Seit der Chronik
der Gefiihle wirken diese Binde zunehmend wie eine Einheit.

Polyhistor.

Will man diese Einheit beschreiben, fallt zuerst die Weite des
Repertoires auf, die umfassende Neugier auf Welt: »Lesen
ist Sammeln. Ich erfinde nicht, ich entdecke.« Kluges Blick
ist der eines Polyhistors, auf allen Gebieten, ob er sich iiber
die Biokosmisten in der Sowjetunion, die luxuriésen Pissoirs
in europdischen Behorden, den dicken kranken Napoleon
oder die Erfindung des Klebers in der Antike als Beginn der
Moderne Gedanken macht. »Wiz weidet auf allen Flureng,
so Jean Paul; »die Stalfiitterung nur fiirs Rindvieh«. Die
barocken Polyhistoren waren Sammler, Bibliographen, Vor-
laufer der Enzyklopéddisten. Alles, was jemals als Weltge-
schichte, Literatur oder Philosophie gesammelt worden ist,
sollte umfassend dokumentiert, dieses Wissen sollte >dis-
ziplinierts, eingeteilt werden. Als »getibter wissenschaft-
lich-anarchistischer Mensch, als der Kluge sich sieht, zeigt
sich seine Polyhistorie nicht interessiert an einer Einteilung
in Einzeldisziplinen: Er kann unendlich weitererzihlen,
solange sein nervises Sensorium Geschichten findet, die
sich umformen und in seiner Art, filmisch oder literarisch,
gestalten lassen. Polyhistoren haben keine hierarchisierende
Sicht auf Welt, sie pflegen einen erzdemokratischen Umgang
mit dem Wissen um Teil und Ganzes. Aus jedem Detail, aus
jeder Neben-Geschichte lésst sich eine Haupt-Geschichte
eigenen Rechts erzihlen, in unendlicher Progression. Wir
sollen ihm vertrauen, weil der »Erfahrungsgehalt« stimmt,
jenseits einer faktischen Ebene: »Ich gehore zur >Kritischen
Theorie< und werde den Leser nicht betriigen. Die Verwal-
tung der Authentizitit darf er mir tiberlassen.« Nicht hie-
rarchisierend heif3t, dass die grofien Namen schon auch da
sind, es wiirde gerade nicht die Geschichte von Césars Koch
erzihlt oder die Geschichte Césars aus dem Blick des Kochs,
sondern die Geschichten Céasars und des Kochs, gleichbe-
rechtigt, dazu vielleicht noch die Geschichte aus der Per-
spektive eines bestimmten Kochloffels, in dem auch lange
menschliche Erfahrung steckt.

links Stills aus den kurzen Filmen, die Alexander Kluge im
Rahmen seiner Lesung zur Jean-Paul-Preis-Verleihung
zeigte: Anatomie eines Kentauren/Phantasie als »Pferd«/
Mehrfachbilder/Timbuktu Silvester 1789/General

Suworow und die Marquise von O.

Auch die dsthetische Form ist beiordnend: Die Verweige-
rung der grofien dramaturgischen Bogen, das Erzahlen von
Gegen-Geschichten funktioniert nur vor dem Hintergrund
der Bekanntheit >iiblicher< Dramaturgien, der Schemata aus
Exposition, Entwicklung, Losung bzw. Katastrophe, die Ver-
weigerung des Handlungs-Primats funktioniert nur, weil
die Leser sonst an dieses Primat gewohnt sind. Und sie sind
nicht darauf angewiesen, die Reihenfolge auch einzuhalten:
Diese Biicher lassen sich an jeder Stelle aufschlagen und
lesen, jedes Segment kann fiir sich stehen, kann »Momente
der Uberraschunge, von »besinnungslosem Gliick« auslosen.

Das Dialogische.

Mit der Vielfalt seines Werks und seinen dsthetischen Prin-
zipien forciert Alexander Kluge immer wieder Anschluss-
fahigkeit, die nicht zuletzt auch durch Montage entsteht, eine
zuriickhaltende, man kann sich seine Ordnungen in Kluges
Biichern auch selber suchen. Texte sind etwas Festgehaltenes,
Fixiertes, konnen dadurch auch hermetisch sein - um sie in
Bewegung, in Fluss zu bringen, muss man iiber sie reden.
Und Literatur kann auch mit anderem korrespondieren,
mit Bildender Kunst etwa. Kluge hat eine Fiille dialogischer
Biicher herausgebracht, mit Georg Baselitz, Gerhard Rich-
ter, mit Ferdinand von Schirach, Rainer Stollmann, seine
theoretischen Arbeiten zusammen mit Oskar Negt, und Sie
alle haben ihn als Fragenden im Ohr, als neugierigen Men-
schen, der wirklich wissen will, was andere zu bestimmten
Dingen und Fragen denken. Da geht es auch um demokra-
tische Verfahren: Jede, jeder kann ihre/seine Geschichten
in die Liicken der Montage bringen, nach den eigenen An-
schliissen suchen, Liicken zwingen gerade dazu, sich selbst,
die eigene Phantasie, die eigenen Gefiihle hineinzutragen.
Die Welt, die durch Kooperation vielleicht noch zu retten
ist, wird hier auch als eine Welt der Kommunikation gezeigt.

Bei diesem Dariiber-Sprechen zeigt sich auch: Es gibt keine
Erzéhlung ohne Mehrdeutigkeit, ohne Polyphonie; die Vor-
geschichten, historische Traditionen, klingen mit, die Kon-
stellation, in der sie im Band stehen, und der Zusammen-
hang mit dem, was tatsichliche Menschen tun.

Komik/Groteske.

Der Namensgeber dieses Preises, Jean Paul, hat in einem
seiner vielen beriickenden Momente in der Vorschule der
Asthetik beschrieben, was seiner Meinung nach ein Humo-
rist ist: »Er gleicht dem Vogel Merops, welcher zwar dem
Himmel den Schwanz zukehrt, aber doch in dieser Rich-
tung in den Himmel auffliegt.« Der Merops ist ein Bienen-
fresser, in Deutschland hat man der Schwanzmeise (dem
>Pfannenstielchen<) Ahnliches nachgesagt. Das klingt nach
einem idyllischen Bildchen, ist aber doch etwas anderes, eine
Metapher fiir den Blick des Poeten: Er entfernt sich mit sei-
nem Flug von der sinnlichen Welt, aber er bekommt auch
immer mehr in den Blick durch seine Bewegung. In seinem -
Riicken (um es mal so zu sagen) ist der Himmel, die

aviso 1|2018 SKIZZE UND IDEE COLLOQUIUM

1371



138l

Transzendenz, die er nie erreicht und die er niemals sehen
wird, aber er fliegt in die richtige Richtung. Das ist nicht
versohnlich, Jean Paul meint den vernichtenden Humor, der
nicht sieht, wohin es ihn treibt, und der fiir ein Lachen steht,
»worin noch ein Schmerz und eine Gréfie ist«. Sein Begriff
fiir Groteske, und fiir groteske Komik; und Komik distan-
ziert sich, ist angriffslustig, sie ist keine Ironie, kein >einver-
standener< Humor. Das Unzusammengehorige, das schief
beantwortete, schief oder mit einem Sprung fortgefiihrte ist
Kluges Lust; er sagt, das komme aus Halberstadt, sei dort
heute noch im Schul-Pausengesprich so: Gut angesehen ist
der, der versetzt antwortet, und so sind die Geschichten in
Kluges Banden auch aneinandergekettelt.

Was soll das heifden, eine angriffslustige Komik? Wir leben
alle in unserem Bild von Wirklichkeit, die wir bauen, aus
vielen Teilrealitaten, eine Konstruktion, man konnte auch
sagen eine Fiktion. Dieser Glaube an Wirklichkeit kann
durch Witz, durch Lachen beschidigt werden, sie wirken
»enthomogenisierend«, unser Verstindnis von Wirklichkeit,
auch unser Selbstverstandnis kann momentweise zur Dis-
position gestellt werden, und das ist ein Gefiihl von Freiheit.
Wenn Kluge das crossmapping mit dem Bild erklart: »Mit der
Straflenkarte von Grof$-London den Harz durchwanderng,
also eine Wirklichkeitskategorie mit einer anderen >lesen,
kann das schief gehen - Sie »brechen sich einen Arm« -,
aber das ist auch eine »unmittelbare Erfahrung: man bricht
sich diesen Arm nicht ein zweites Mal.« Und wenn Sie nur
davon lesen, schmerzt der Arm noch nicht einmal, und Sie
machen die Erfahrung trotzdem. Solche Uberkreuzungen
konnen auch die zwischen Theorie und Erzahlung sein, und
in der Philosophie die Komik zu finden, gehort zu den gro-
leren Entdeckungen Kluges, wiirde ich behaupten.

Vielleicht noch einen Satz, um das >Konstellieren< zu ver-
deutlichen, die Art, wie Groteske entsteht. Ein Vers, den
Alexander Kluge mehrfach verwendet hat, stammt aus einem
Gedicht von Johann Baptist Mayrhofer: »Die Erde ist gewal-
tig schon, / Doch sicher ist sie nicht!« Franz Schubert hat
das Gedicht vertont, es heifit Wie Ulfru fischt. Das klingt ja
erst einmal keineswegs komisch; das wird es erst, wenn man
weifd, dass kein Mensch weif3, wer Ulfru ist — und dass die
Sprecher des Gedichts Fische sind, die, die er nicht erwischt,
andernfalls er sie vermutlich essen wiirde. Aber vielleicht soll
Ulfru auch ins Wasser gelockt werden, die Nixen geben ihm
die Fische nicht, gefdhrlich fiir Ulfru, nicht fiir die Fische...
die Groteske funktioniert also nicht einmal durch den Vers
selbst, erst durch seine Kontexte. Dass die Erde »gewal-
tig schon« ist, darin steckt die Menschheitsgeschichte als
Erfolgsgeschichte der Evolution (bisher), in gewisser Weise
»schong aber auch die Gewalt, eine Katastrophengeschichte.

Fortfiihren der Kritischen Theorie. Antirealismus der Gefiihle.

Hier entspringt Kluges Blick und Werk der Kritischen Theo-
rie, Adornos vor allem, dem ja immer priasent war, dass wir
in einer Welt leben, in der »Katastrophen eintreten«. Am

Anfang steht immer auch Gesellschaftsanalyse, die Wirk-
lichkeit soll schon so prizis wie moglich wahrgenommen

werden, ohne dass daraus je eine geschlossene systematische

Philosophie geworden wire, ein System sei der »Geist ge-
wordene Bauch« (Adorno, nicht Kluge - Negative Dialektik,
1966). Die Kritische Theorie wollte die Gesellschaft analysie-
ren »im Lichte ihrer genutzten und ungenutzten oder miss-
brauchten Kapazititen zur Verbesserung der menschlichen

Lage«; kiirzer als mit Herbert Marcuse lédsst sich das nicht

sagen.

Die Messlatte bei Adorno ist der Massenmord an den euro-
piischen Juden, Auschwitz, jede Kunst muss sich messen
lassen, ob sie sich dazu verhalt oder so fort macht, als sei
nichts gewesen. Daran kann Kluges Werk sich messen lassen,
keine Frage; aber er sucht dennoch in den geschichtlichen
Prozessen, so schrecklich und gegen die Einzelnen gerich-
tet sie verlaufen mégen, immer nach den Gefiihlen >unter<
der Geschichte. Wie haben die Menschen versucht, Auswege
zu finden aus der Kilte gesellschaftlicher Verhéltnisse? Wer
traut sich »und reifit die Kilte vom Pferd«? Woher nehmen
wir die Hoffnung, die sich immer wieder reaktivieren lasst?
Das ist mit dem Anti-Realismus der Gefiihle gemeint: Men-
schen konnen nicht immer nur Realisten sein. Wir hoffen,
wiinschen, suchen nach den guten Ausgédngen, auch in un-
seren Erfahrungen und in denen unserer Vorfahren - und
um uns das klar zu machen, dazu brauchen wir Literatur.
Eine fast befremdliche Leseerfahrung, die Sie mit Kluges
Literatur machen kénnen: er erzdhlt Thnen von guten Wen-
dungen, vom Gliick, von den Katastrophen des Jahrhunderts,
politischen wie privaten, und Sie gehen eher frohgemut aus
diesen Lektiiren heraus, obwohl Thnen keine Katastrophe
verschwiegen worden ist.

Solche Katastrophen kénnen ja auch die eigenen Bindungen
betreffen, und zu diesem Thema lasst sich viel im letzten
Grof3band Kongs grofse Stunde (2015) finden. King Kongs
grofie Stunde ist die Verteidigung der weifien Frau: »Das,
was wir lieben, miissen wir beschiitzen.« Die Menschen ge-
horen zur Familie der Trockennasenaffen, es steckt noch
viel Kong in uns, etwas, das dlter und manchmal méch-
tiger ist als wir. Das ist quer durch die Geschlechter auf-
zufassen, in einer der komischsten Geschichten stellt
die Erzdhlerin, eine Managerin, klar: »Mein Mann ist
die weifle Frau in meiner Hand. Was fiir ein Zwerg im
Gemiit!«

In Kongs grofse Stunde ist viel iiber Kluges eigene Verluste,
seine eigene Herkunftsfamilie zu erfahren - er schreibt,
um seine geschiedenen Eltern wieder zusammenzubrin-
gen -, der Band lasst sich auch als Einkreisung, Bestimmung
des Biirgertums lesen, und Biirger ist man ja nicht einfach
nicht mehr, wenn man sich zum Nichtbiirger erklirt, ein
grofies Thema. Kluge fiihrt diesen Diskurs anhand seines
eigenen Vaters, des Arztes Ernst Kluge aus Halberstadt, der
noch unzweifelhaft ein Biirger war. Eine seiner Vorschlidge
mochte ich fiir die Berliner Koalitionsrunden 2017/18
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links oben Fabio Cerroni begleitete die Preisverleihung am Fliigel.
darunter Edgar Reitz im Gespréch mit Alexander Kluge.

daneben Sven Hanuschek beim Vortrag der Laudatio.

darunter Staatsminister Dr. Ludwig Spaenle mit Alexander Kluge.

empfehlen: fiir ein »langfristiges Uberleben ohne Krieg«
ware es nach Ernst Kluges Meinung besser, wenn bei solchen
Verhandlungen »geraucht wiirde. Seiner Erfahrung nach
bringt das Gelassenheit. ["...] Das Fehlen von Likoren oder
einem erfrischenden Champagner ["...] scheint meinem Vater
gefahrlicher, als es Nikotin und Brandstoffe in der Lunge sein
konnen, wenn es um die Herabsetzung der Rivalitdtsschranke
zwischen Verhandlern geht. Der menschliche Korper [...] ist
robust.«

Herzlichen Gliickwunsch an Alexander Kluge zum Jean-
Paul-Preis!

Professor Dr. Sven Hanuschek ist Publizist und Professor
am Institut fir deutsche Philologie der Ludwig-Maximilians-
Universitat Minchen.

Zum Weiterlesen:

www.kluge-alexander.de

Die zur Preisverleihung von Alexander Kluge présentierten
Texte und Filme sind auf www.literaturportal.de (Suchbegriff
Alexander Kluge eingeben) zu finden.

Film zur Preisverleihung: www.km.bayern.de/kunst-und-
kultur/meldung/5648/alexander-kluge-mit-dem-jean-paul-
preis-2017-geehrt.htmi

JURYBEGRUNDUNG

»Alexander Kluge hat tiber Jahrzehnte hinweg gréBten Einfluss auf
das kulturelle Leben Deutschlands gehabt. Von seinem vielgestal-
tigen Werk kénnen wir hier nur den literarischen Anteil wiirdigen, der
erstaunlich genug ist. Kluge erfand seine ganz eigene literarische
Form und hat ihr klassische Gestalt verliehen: die geschichtsphilo-
sophische Episode. Was es mit der Geschichte auf sich hat, dieser
Frage entgeht niemand; und Kluge gibt Antwort darauf in Tausen-
den von Einzelgeschichten, immer originell, immer in der ihm eigenen
virtuosen Technik des Assoziierens und Collagierens und einem so
knappen wie eleganten Stil, doch ohne dem Leser eine bestimmte
Meinung aufzuzwingen, dafiir als brillanter Netzwerker in Koopera-
tion mit Kiinstlern aller Genres. Seine Texte geben zu denken und
fordern auf zur geistigen Selbsténdigkeit. Mit dem Jean-Paul-Preis,
dem bayerischen Staatspreis fiir Literatur, wird ein groBer Autor und
groBer Aufklérer geehrt.«

Der Jury gehérten 2017 an: Professor Dr. Sven Hanuschek, Dr. Ka-
trin Lange, Dr. Burkhard Miiller, Professor Dr. Reinhard Wittmann,
Cornelia Zetzsche.


http://www.kluge-alexander.de
http://www.literaturportal.de
https://www.km.bayern.de/kunst-und-kultur/meldung/5648/alexander-kluge-mit-dem-jean-paul-preis-2017-geehrt.html
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WEISSE ROSS IN-DINKELSBUHL

Text: Karl Gattinger

DIE EHEMALIGE REICHSSTADT Dinkelsbiihl rithmt sich
zu Recht, ein Kulturdenkmal von europiischem Rang zu

sein. Dank ihres reichen Bestandes an Einzelbaudenkmaélern

hat die Stadt eine weit iiber Bayern und Deutschland hinaus

reichende kulturelle Bedeutung. Und auch in der Geschichte

des Denkmalschutzes spielt Dinkelsbiihl eine wesentliche

Rolle: Der Erlass des jungen Konigs Ludwig I. im Jahr 1826,
der im letzten Moment den Abbruch der historischen Stadt-
mauer mit all ihren Toren und Tiirmen verhinderte, gilt als

Geburtsstunde der staatlichen Denkmalpflege in Bayern.

Es sollte jedoch noch tiber ein halbes Jahrhundert dauern, bis
das altehrwiirdige Stadtchen, das nach dem Dreifligjahrigen
Krieg in einen regelrechten Dornréschenschlaf gefallen war,
als pittoreskes Mittelalter-Idyll wiederentdeckt wurde. Im
Friihling 1888 waren drei Malerfreunde aus Miinchen bei
einer Radtour durch Franken zufillig auf Dinkelsbiihl gesto-
3en. Zuriickgekehrt nach Miinchen, konnten sie ihre Kiinst-

lerfreunde vom Mittagsstammtisch im Deutschen Haus am
Lenbachplatz mit ihrer schwirmerischen Begeisterung sofort
anstecken: Schon im Sommer des niichsten Jahres brach eine
zwolfkopfige Gruppe von passionierten Landschaftsmalern
nach Dinkelsbiihl auf. Bereits bei ihrem ersten Aufenthalt
nahmen sie im Weiflen Ross am Schweinemarkt Quartier,
wie das umgehend angelegte Gistebuch - das mit unzahli-
gen Kiinstlereintrdagen bis 1915 weitergefiihrte und kultur-
geschichtlich sehr aufschlussreiche Buch liegt mittlerweile
im Stadtmuseum - eindrucksvoll dokumentiert.

DAS GASTHAUS ZUM Weiflen Ross steht markant an der
Einmiindung der den Wein- mit dem Schweinemarkt verbin-
denden Steingasse. Der zweigeschossige, verputzte Eckbau
mit steil aufragendem Satteldach ist mit seiner schmalen
Giebelseite zum Platz hin ausgerichtet. Regelmafiig gesetzte
Kreuzstockfenster und deren Brettliden prigen das dufiere
Erscheinungsbild. Die bayerische Denkmalliste datiert das
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Gebaude auf die Zeit um 1600, bereits damals wurde es als Gasthaus
betrieben. Uber der Gasthaustiir hingt, als deutlicher Hinweis auf die
Funktion als Kiinstlerherberge, ein grofiformatiges Olgemilde: Vor dem
Hintergrund der Dinkelsbiihler Stadtsilhouette hantieren zwei Putti
mit einem Rundschild, auf das ein elegantes weifies Ross aufgemalt
ist; eines der beiden Knéblein - es prostet mit einem leer getrunkenen
Weinglas einem Raben zu - scheint sich bereits abstiitzen zu miissen.
Ausgefiihrt wurde das mit 1889 datierte Gemaélde von den hier woh-
nenden Kiinstlern, unter ihnen der aus Salzburg gebiirtige Fritz
Hegenbart, der spiter fiir zwei Jahre seinen festen Wohnsitz nach
Dinkelsbiihl verlegen sollte.

IN DER GASTSTUBE hat sich seit damals, als die ersten Kiinstler darin

Platz genommen hatten, nahezu nichts veriandert. Mitten im Raum

steht ein dekorativ geschnitzter Holzpfeiler, der den kriftigen Unter-
zug der Decke stiitzt. Zur charakteristischen Ausstattung gehoren eine

dunkel gebeizte und die Fensternischen elegant mit einbeziehende

Lambris, eine umlaufende Sitzbank und in die Wand eingelassene

Schréankchen, letztere, wie auch die durch ihre Patina {iberzeugende

Gaststubentiire, noch mit den Originalbeschldgen. Das wohl noch aus

der Jahrhundertwende stammende Mobiliar sowie eine fast raumhohe,
den Stil der Gaststube aufgreifende Standuhr mit dekorativ bemaltem

Ziffernblatt ergidnzen den Raum vortrefflich und verleihen ihm eine

geradezu zeitlose Gemiitlichkeit; insbesondere im Zusammenspiel mit

den die Wéande schmiickenden Gemaélden der einst hier verkehrenden

Maler, unter ihnen eine 1910 gemalte und mit »Am Ferkelmarkt« beti-
telte Darstellung des Weifien Rosses sowie das Portrit eines ehemaligen

Hausknechts des Gasthofs, vermittelt die Gaststube noch heute recht

anschaulich das Bild einer Kiinstlerherberge der Jahrhundertwende.

Und auch wer sich fiir lingere Zeit (oder auch nur eine Nacht) in Din-
kelsbiihl einquartieren mochte, ist im Weif3en Ross genau richtig. Zwar
wird nicht mehr im Gasthaus selber ibernachtet, seit 1988 aber steht
hierfiir die zugehorige ehemalige Scheune direkt gegeniiber zur Verfii-
gung. Als stattlicher Satteldachbau mit freiliegendem Fachwerkober-
geschoss - hier befanden sich ehemals die Gesindewohnungen - fiigt
sich das in der Zeit um 1700 errichtete Haus wunderbar in das male-
rische Gesamtbild aus Kopfsteinpflaster, enge Gasse, weiter Platz und
Gasthaus ein.

DIE WIRTSLEUTE ANKE und Joachim Neuh&user fithren das Weifie

Ross bereits in dritter Generation, und die beiden fithren es auf vor-
bildliche Weise. Auf eine feine, ausschliellich auf regionalen Produkten

basierende Kiiche legen sie grofiten Wert, der Erhalt der einzigartigen

Atmosphire als Kiinstlerherberge des 19. Jahrhunderts ist ihnen hierbei

eine Herzensangelegenheit. Schon ein Stadtfithrer aus dem Jahr 1912

charakterisiert das Weifde Ross als die »von jeher gemiitliche Herberge

der zahlreichen die Stadt besuchenden Maler und Kiinstler«. Daran hat

sich bis heute auf sympathische Art und Weise nichts gedandert. Gerade

erst war wieder eine kleine russische Kiinstlerkolonie aus Moskau und

St. Petersburg zu einem achtwochigen Maleraufenthalt in Dinkelsbiihl.
Thr Quartier: Das Weifen Ross am Schweinemarkt.

Dr. Karl Gattinger ist Referent fur die Denkmalliste in Mittelfranken am
Bayerischen Landesamt fuir Denkmalpflege. Durch seine federfih-
rende Mitarbeit bei der legendaren Reihe »Genuss mit Geschichte« hat
er einen profunden Uberblick dber die denkmalgeschitzten Wirts-
hauser in ganz Bayern.

Wegbeschreibung

Das Hotel WeiBes Rof3 liegt im Herzen der Altstadt
von Dinkelsbihl. Vom Weinmarkt aus fihrt die
Steingasse links an der Schranne vorbei direkt zur

traditionsreichen Kinstlerherberge.

Hotel und Restaurant Weies Rof3

Inhaber Joachim Neuhauser

Steingasse 12 | 91550 Dinkelshbihl

Telefon 09851 . 579890 | Telefax 09851 . 6770
hotel-weisses-ross@t-online.de
www.hotel-weisses-ross.de

adVISO EINKEHR

DIE SCHONSTEN DENKMALGE-
SCHUTZTEN WIRTSHAUSER UND GAST-
HOFE IN BAYERN SIND (NOCH) NICHT
SO BEKANNT WIE VIELE UNSERER
SCHLOSSER, BURGEN UND KIRCHEN.
DAS MUSS SICH ANDERN! IN »aviso
EINKEHR« STELLEN WIR IHNEN DES-
HALB DIE SCHONSTEN KULINARISCH-
BAVARISCHEN MUSENTEMPEL VOR: ALLE
RESPEKTABLE UND AUTHENTISCHE
ZEUGNISSE UNSERER REICHEN BAU-
KULTUR UND: IN ALLEN KANN MAN HER-
VORRAGEND ESSEN, INMANCHEN AUCH
UBERNACHTEN.
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http://www.hotel-weisses-ross.de

UNVERHOFFTES WIEDERSEHEN
ZUM LITERARISCHEN WOCHENENDE DER GRUPPE 47 IN WAISCHENFELD

QR T I

Text: Frank Piontek

oben Podium »Was bleibt« mit (von links nach rechts)
Regisseur Andy Ammer, Zehra Cirak, Hans Magnus
Enzensberger, H.C. Buch*, Jurgen Becker, Karla Fohrbeck,
Hans Werner Richter.

daneben Das Treffen der Gruppe 47 in der

Pulvermiihle 1967.

darunter Die Postkarte von Matthias Ose aus dem Jahr

1997 zeigt den Tumult mit den protestierenden Studieren-

den in der Pulvermiihle 1967 mit ironischer Distanz.

’*

»SOLANGE MAN SICH fiir die deutsche Literatur nach 1945 interessie-
ren wird, so lange wird man die Gruppe 47 nennen und ihres Griinders
Hans Werner Richter gedenken«, meinte Marcel Reich-Ranicki 1997
in einem Gesprach mit dem »Spiegel«. Aber schon 1967 hief3 es: »Die
Gruppe 47 platzt« - diese reiflerische Uberschrift konnten die Leser des
literarischen Politmagazins »Konkret« im Oktober 1967 auf der Titel-
seite lesen. Im selben Monat gastierte die Gruppe in der Frankischen
Schweiz: im Gasthof Pulvermiihle. Tatsédchlich sollte es die vorerst letzte
offizielle Tagung werden. Doch wer hitte gedacht, dass nach der aller-
allerallerletzten Tagung im Jahre 1990 noch einmal - mit betréchtlicher
iiberregionaler Unterstiitzung durch den Bayerischen Kulturfonds und
die Oberfrankenstiftung - ein Gruppentreffen moglich werden sollte?
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Waischenfeld revisited

Doch wer war die »Gruppe 47«? Gegriindet im Jahre 1947
ging sie am Bannwaldsee bei Schwangau als bekannteste
westdeutsche Vereinigung von spéter teilweise weltbekannten,
auch politisch engagierten Autoren und Kritikern in die Litera-
turgeschichte ein. 1947 von Hans Werner Richter ins Leben
gerufen, gelang es der niemals unter dem Statut eines Ver-
eins stehenden Organisation den zunichst halbjahrlich,
dann jihrlich stattfindenden Tagungen 20 Jahre lang grofite
offentliche Aufmerksamkeit zu bescheren - obwohl die Treffen,
die allein von Hans Werner Richter einberufen und geleitet

“enfion

-

mﬁiﬁw{

4? Wm e '?sz.f.rmfn[;, (Caiclenfil) 1967

wurden, niemals 6ffentlich waren. Der von den Teilnehmern

der Tagungen zugesprochene Preis der Gruppe 47 galt als der
wichtigste Literaturpreis der Bundesrepublik Deutschland,
der an Heinrich Boll, Giinter Grass, Ilse Aichinger, Ingeborg

Bachmann, Guinter Eich und andere bedeutende Dichter und

Dichterinnen verlichen wurde; die meisten der Ausgezeich-
neten waren vorher unbekannt. Es ist nicht zu bezweifeln, dass

viele Teilnehmer der Treffen das Gesprich iiber die Literatur -
dank ihrer weit tiber die Tagungen hinaus wirksamen

Teilnehmer und ihrer Netzwerke in den kulturellen Medien, in

denen manche von ihnen prominent auftraten - in Deutsch-
land bis heute geprégt hat.
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links Jirgen Becker liest.

darunter Nora Bossong und Simon Strauss lesen im Zelt auf der Burg
Waischenfeld.

darunter Besucher beim Betrachten der Ausstellung zur Gruppe 47.
unten Frohlicher Abschied von der Pulvermiihle: Die Autoren Barbara
Frischmuth, Friedrich Christian Delius, Hermann Peter Piwitt und Walter
Hinderer.

rechte Seite Ausstellung: Dichter zwischen links und rechts.

GENAU 50 JAHRE spiter trafen sie sich auf Initiative der Stadt

Waischenfeld und mit dem enormen Arbeitseinsatz der ehe-
maligen Niirnberger Kulturreferentin Karla Fohrbeck wieder,
die ihre Beziehungen zu den Dichtern spielen lief3 und als ver-
antwortliche Organisatorin die nétigen Fordergelder zusam-
men brachte sowie Programm, Ausstellung und Literaturweg

realisierte. 18 einstige Teilnehmer einer oder vieler Tagungen,
auch zwei Vertreter der jiingeren Literaturgeneration, Journa-
listen, Filmemacher und ein journalistischer »Zeitzeuge« von

1967 waren die Hauptakteure. Die Stimmung war, man kann

es nicht anders ausdriicken, am 14. und 15. Oktober 2017 -
zwischen dem Nachfolgegasthaus der einstigen Pulvermiih-
le, dem Fraunhofer-Forschungscampus, dem Stadtparkett

und der Burg mit ihrem »Steinernen Beutel«, dem Wahrzei-
chen der Stadt Waischenfeld - schier glinzend. Nur, dass die

eingeladenen Autoren und die Besucher bedauerten, nicht

alle Lesungen und Podien gleichzeitig besuchen zu kénnen.
Doch war’s, sagte Jiirgen Becker, der letzte Preistriger von

1967, so richtig — und zugleich sei es seltsam, sich selbst und

plotzlich und unverhofft als historisches Subjekt zu betrach-
ten. Keiner aus der ehemaligen Gruppe 47 und keiner der

Besucher diirfte unbeschenkt nach Hause gefahren sein. Bald

30 Lesungen und Filmgespriche, Autoren »zum Anfassenc,
Podien, Gespriachsrunden und Ausstellung gehorten zum

Programmangebot.

Fiir ein paar Momente schimmerte wieder das auf, was —
neben allen literarischen Diskussionen und scharfen, auch
personlich bedingten Fliigelkimpfen - die Gruppe 47 meist
ausgezeichnet hat: die Begegnung im Zeichen der Freund-
schaft und des Fests, das damals sogar - stets am Ende der
Tagung - die Autorenbeine zum Tanzen brachte.

Nostalgie in gebrochenen Bildern

Ging es um nostalgische Aspekte? Dies war unvermeidbar,
doch diskutierten F.C. Delius, Ingrid Bachér, Hans Magnus
Enzensberger, Uwe Brandner und Barbara Frischmuth (um nur
einige wenige zu nennen) auf den Podien nicht nur die Frage,
was die Gruppe (vielleicht) war, sondern wie ihr Erbe (even-
tuell) weiterlebt. Wie sich Nostalgie, also gepflegte Erinne-
rung, und die politische und gesellschaftliche Zukunft be-
dingen, die ein Hauptthema dieser Tagung war: Man ahnte
es auf den Podien, in denen es diskursiv zum Teil bestimmt,
doch freundlich zur Sache ging. Eben deshalb hatte Karla
Fohrbeck mit Nora Bossong und Simon Strauss zwei Vertre-
ter der Gegenwartsliteratur zu Gast geladen, obwohl einem
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beim Zuhdren der meist sehr alten, doch vitalen Kdmpen von
anno 1967 zu Bewusstsein kam, dass der Begriff »alt« sehr
relativ ist.... Bossong und Strauss scheinen sich, mit Sicht auf
ein zu rettendes Europa, nach neuen Gruppenbildungen zu
sehnen - so wie vor 50, 60, 70 Jahren? Diese Frage blieb offen,
musste wohl auch offen bleiben.

DENN WAS DIE Gruppe 47 recht eigentlich war: das wur-
de auf den Podien nur in gebrochenen Bildern klar. War sie
wirklich so politisch, wie von Karla Fohrbeck auf einem der
vier Podien thesenhaft behauptet? Wirkte sie iiber Romane,
Erzdhlungen, Horspiele und Lyrik, tiber 6ffentliche Netz-
werke, iiber literarische und politische Zeitschriften, tiber die
Resolutionen einzelner Gruppenteilnehmer und Hunderte von
Literatur- und Politsendungen in Funk und Fernsehen nicht
tiefin die Gesellschaftsgeschichte der Bundesrepublik hinein?
Oder war sie nur ein Literaturverein, der sich zuallererst um
die Asthetik der Sprache kiimmerte, wie F.C. Delius meinte?
War sie unabdingbar wichtig fiir die deutsche Literaturge-
schichte? Oder braucht in Wahrheit kein Mensch die Dichter,
wie der Dichter und das wandelnde DDR-Anekdotenlexikon
Bernd Jentzsch behauptete? Einig aber war man sich dartiber,
dass sich die Gruppe angesichts der radikalen politischen Ver-
werfungen der 60er Jahre vor 50 Jahren tiberlebt hatte. Doch
blieb sie, ohne falsche Uberhohungen, als wichtiger Markstein
der literarischen Demokratisierung nach 1945 im Gedacht-
nis - iibrigens auch, wihrend des »Kalten Krieges« und der
deutschen Teilung, als Anlaufstation fiir ostdeutsche Autoren.

Es bleibt juvenile Heiterkeit

Was bleibt? Ein urspriinglich von den Veranstaltern angepeiltes
Literaturfestival in der Frankischen Schweiz ist trotz Jubila-
umstagung in fernste Fernen gertickt. Eine Gruppe 47-Samm-
lung als Basis einer zukiinftigen Waischenfelder Stadtbiblio-
thek ist immerhin denkbar. Die thematischen Stationen der
von Fohrbeck und ihrem Team auf dem Fraunhofer-For-
schungscampus eréffneten Kurz-Ausstellung zur Gruppe 47

werden auf Wanderschaft geschickt und wurden inzwischen

durch eine Dokumentation der Tage des Goldenen Oktober

2017 ergidnzt. Im Sommer 2018 werden sie als »Literaturweg

Gruppe 47« den Wanderweg vom Ortszentrum zur Pulver-
miihle flankieren. Denn darum ging es Karla Fohrbeck: um

ein Weiterwirken wie auch immer, nicht um ein abzuhakendes

»Event«, zumal die damals noch innerdeutschen Themen heu-
te als globalisierte wieder hochste Aktualitéit haben: Demo-
kratie und Meinungsfreiheit, Sprache und Menschenrechte,
Atomgefahr und Krieg, Umwelt und Klimaschutz.

HANS MAGNUS ENZENSBERGER mag Recht haben, wenn
er, im Palmengarten vor dem heutigen Hotel Pulvermiihle sit-
zend, alle nostalgischen Gefiithle abwertet und in juvenilster
Heiterkeit zum Besten gibt, dass, ach ja, die Gruppe 47 doch
nur eine »Clique« gewesen sei. Mag sein — aber die Diskus-
sionen haben gezeigt, dass nicht das Schlechteste aus dieser
»Clique« kam: nicht zuletzt die Art und Weise, wie man dis-
kutierte und unter der patriarchalischen Leitung des »Her-
bergsvaters« Hans Werner Richter immer wieder Person-
lichkeiten integrierte, von deren literarischen und medialen
Vermachtnissen (Stichwort: Literatur im Fernsehen und im
Radio) die Gesellschaft, die sich als demokratische versteht,
immer noch profitiert.

Dr. Frank Piontek 1cbt seit 1988 in Bayreuth. Erist dort als
freier Autor, Vortragsredner und Journalist ein wichtiger
Kulturvermittier. Zusammen mit Dr. Karla Fohrbeck konzipierte
er den 200 Kilometer langen, 150 Stationen umfassenden
Literaturweg »Jean-Paul-Weg Oberfranken« zwischen Hof und
Sanspareil.

Zum Weiterlesen:

Nachhaltiges Ergebnis dieses groBangelegten Treffens ist u. a.
die — ausleihbare — Kompaktausstellung zur Gruppe 47
www.gruppe4?.de/programm/ausstellung/. Eine ausfihrliche
Dokumentation des Treffens im Oktober 2017 in Waischenfeld
ist die Homepage www.gruppe47.de

APO

MEINUNGSFREIHEIT & DEMOKRATIE

WAS ERWARTETEN IE STUDENTEN VON DEN ,DICHTER-GREISEN“7

Aus dem Gastebuch der Pulvermiihe 1967

HISTORIE DER PULVERMUHLE
1806

OKTOBER 1967 IN DER PULVERMUHLE

ES HAT SCHON MAL GEKNAI

=]

EINLADUNGSKARTE ZUM TREFFEN DER GRUPPE 47
1967 IN DIE PULVERMOHLE

WILLKOMMEN IN FRANKEN ! 3
DENN WIRT KASPAR BEZOLD FREUT SICH AUF DIE GASTE
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WACHGEKUSST - DAS BAROCKE GARTENHAUS
IN REGENSBURG-KUMPFMUHL

GROSSE FREUDE IM ALTESTEN STADTTEIL DER WELTERBESTADT

Text: Michael Schmidt und Hubert H. Wartner

DIE REGENSBURGER ALTSTADT blieb im Zweiten Welt-
krieg zwar weitgehend von den Luftangriffen der Alliierten
verschont, deutliche Spuren sind jedoch heute noch in den
angrenzenden Stadtteilen, vor allem gilt dies fiir Kumpfmiihl,
anzutreffen. So ist zum Beispiel der Kumpfmiihler Marktplatz
im Mittelpunkt Altkumpfmiihls, unter anderem vormals
Standort eines stattlichen Anwesens, eine solche Folge des
Bombenkrieges. Ein Volltreffer zerstorte am 28. Dezember
1944 die Gebdude am Marktplatz nahezu vollig. Nach dem
Krieg wurde dann vieles der noch vorhandenen alten Bausub-
stanz im Stadtteil vermeintlich Modernem geopfert. Mit dem

verhinderten Abriss des »Salettl« genannten Gartenhauses aus
dem 18. Jahrhundert, das den Zweiten Weltkrieg liberstanden
hatte, konnte nun ein wichtiges Beispiel seltenen barocken
Bauens im Stadtteil vor dem génzlichen Verfall bewahrt und
sogar zum Schmuckkéstchen werden. Das jahrzehntelang un-
genutzte und dem Verfall preisgegebene Salettl (der Begriff
leitet sich vom italienischen »saletta« ab, also »Sélchen« fur
ein kleines, meist offenes Gartenhaus) mit seiner itberdachten,
hélzernen Aufientreppe in der Nordwestecke des Klostergar-
tens des vormaligen Reichsstifts Obermiinster, im heutigen
Karl-Bauer-Park, ist nun endlich saniert.
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Das sogenannte Salettl im Regensburger Stadtteil Kumpfmdihl.

Blick auf das barocke Gartenhaus mit AuBentreppe
und anschlieBender Gartenmauer.
Zustand des Salettls um 1997.

Vom Ende des H1. Romischen Reiches Deutscher Nation, dessen Immer-
wihrender Reichstag bis 1806 in der nahen Freien Reichsstadt tagte,
iiber die Zeit Napoleons und des Bayerischen Koénigreichs, bis hin zur
Weimarer Republik und NS-Zeit hat das Salettl immer Menschen inner-
halb seiner massiven Mauern und unter seinem Zeltdach beherbergt;
es war stilvoller Rahmen fiir den geistlichen und weltlichen Adel, aber
auch Notunterkunft in der Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg. Noch bis
in die Zwanzigerjahre des vorigen Jahrhunderts hinein wurde die an-
spruchsvolle Unterhaltung, der geistige Austausch, im kleinen Festsaal
im freskengeschmiickten Obergeschoss gepflegt, buchstiblich abgeho-
ben, aufierhalb der reichsstidtischen Enge und doch schon dem vormals

bayerischen Hoheitsgebiet ganz nah. Eine unweit
davon, noch am originalen Standort in der heutigen
Simmernstraf3e, befindliche Burgfriedensséiule
reprasentierte die Grenze der reichsstddtischen Ge-
richtsbarkeit. Auch die Biirgerschaft nutzte seit dem
Ende des 18. Jahrhunderts vor allem im Sommer,
die in der Nihe des Salettls gelegenen zahlreichen
Bierkeller, die sich am siidlichen Stadtrand ange-
siedelt hatten, als erbauliches Familienausflugsziel.
Man entfloh den engen, verwinkelten Gassen der
Altstadt und lief} mit Unrat und schlechter Luft
sicher oft auch die Sorgen des Alltags hinter sich,
um dort, iiber der Stadt, bei Speis und Trank
gemiitlich zu verweilen oder auch Feste zu feiern.

Klosterliche Gartenkultur der Barockzeit

Der grofie obere Obermiinster-Garten, urspriing-
lich im Besitz der Abtei St. Emmeram und seit dem

18. Jahrhundert Refugium der Reichsstiftsdamen,
war einer von mehreren Gérten im Bereich von

Kumpfmiihl. In diesem ummauerten Garten wurde

nach den erhaltenen Baubefunden wohl um 1600

ein erster Eckpavillon errichtet. Nach mutmafllicher

Beschddigung im Dreifligjahrigen Krieg erfolgte

kurz nach 1739 unter Abtissin Anna Magdalena von

Dondorf die Errichtung des bestehenden Garten-
hauses. Die Rohbauarbeiten wurden binnen Jah-
resfrist ausgefiihrt, wie die dendrochronologischen

Ergebnisse der untersuchten Geschossdeckenbal-
ken und des Dachwerks zeigen. Das zweigeschos-
sige Gartenhaus iiber quadratischem Grundriss

wird von einem Zeltdach geschlossen. Es ist in

die Westmauer des ehemaligen Obermiinstergar-
tens eingebunden. Der nach Stiden anschlieflende

Abschnitt der Bruchsteinmauer zeigt einen Pietra-
Rasa-Fugenstrich hochmittelalterlicher Zeitstel-
lung. Das Gebdude verfiigte urspriinglich (und nun-
mehr wieder) tiber einen Einraum im Erd- und

einen im Obergeschoss. Die Lochfassade mit ihrem

regelmifligen Rhythmus von zwei auf zwei, mit

Steingewinden gefassten Erd- und Obergeschoss-
fenstern wird von Ecklisenen gerahmt. Die Erschlie-
Bung des Festsaals im Obergeschoss erfolgt iiber

eine im Kern barockzeitliche holzerne Aufientreppe,
die unter Alexander Grafvon Westerholt im frithen

19. Jahrhundert eingehaust worden war.

DER SAAL IM Obergeschoss war urspriinglich
besonders aufwindig geschmiickt. Fiir die Zeit
von der Erbauung gegen 1740 bis zum Beginn des
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19. Jahrhunderts gibt es Fragmente von drei hochwertigen Raumscha-
lenfassungen: Phase I, um 1740, zeigt ein einfaches Linierungssystem,
unterbrochen von vielleicht einzeln berankten Spalieren. In Phase I,
gegen 1770, wurde das Innere unter Abtissin Maria Franziska von Freu-
denberg in eine illusionistische Gitterlaube verwandelt, wobei sich iiber
einem perspektivisch aufgemalten Lattengertist, das reizvolle bildhafte
Ausblicke in die Umgebung gewihrt, eine Kletterpflanze windet. Das
Dekorationssystem dieses Treillagenpavillons in der Innenperspektive
ist sowohl mit gebauten Beispielen der Zeit etwa im Schlossgarten Veits-
h6chheim oder den beiden Gitterpavillons auf der Terrasse von Schloss
Sanssouci in Potsdam als auch den illusionistischen Raumdekorationen
der sogenannten Berglzimmer von Schloss Schonbrunn in Wien aus der
Zeit von Maria Theresia zu vergleichen. Die Fassung I1I aus der Zeit
um 1820 behielt die Pergolenbemalung der Rokokozeit bei, lediglich
in Detailbereichen entwickelte man sie im Sinne des Klassizismus fort.

Denkmalpflegerisches Konzept

In welchem Stil sollte das Salettl restauriert werden, wie sollte mit dem
Bestand umgegangen werden? Aufgrund der Uberlieferungsdichte des
Befundes entschied man sich an den Fassaden - schon aus Griinden des
Witterungsschutzes und damit zur Ausbildung einer Verschleifischicht -
fiir eine putz- und fassungstechnische Rekonstruktion der zweiten,
rokokozeitlichen Fassung in Gelbocker und Weif3, wobei die Aufgabe

Festsaal im Obergeschoss nach Sanierung 2017.
Das Salettl vor der Sanierung 2015.

der Restauratoren auch darin bestand, die Spuren
baulicher Verdnderungen nicht gianzlich zu iiber-
decken, sondern sie auf den zweiten Blick erkenn-
bar werden zu lassen. Die tibrigen Fenster wurden
dem Vorbild der beiden original erhaltenen und
reparierten barocken Kreuzstockfenster nachge-
bildet, die Klappldden als wichtiger Bestandteil
der Erscheinung des Gebaudes wiederhergestellt
und der Aufgang mit einer Holzschindeldeckung
belegt, die aufgrund der Dachneigung und nach
Befund anderer Regensburger Gartenhéduser auch
als urspriingliche Deckung fiir das Zeltdach an-
zunehmen ist.

DER OBERGESCHOSSRAUM HIELT die grofiten
konzeptionellen und restauratorischen Herausfor-
derungen bereit. Denn aufgrund des Zufalls der
Uberlieferung und der iiber die Jahrzehnte erfolgten
Selbstfreilegungen sowie der jeweils nur fragmen-
tarisch erhaltenen Raumfassungen, von denen sich
jeweils nur unzusammenhéngende und sich tiber-
lagernde Teilflichen erhalten hatten, ergab sich ein
gleichermafien interessanter wie komplexer stra-
tigraphischer Mischzustand. Auf welche Fassung
sollte man unter diesen Gegebenheiten freilegen,
mit der Konsequenz des Verlustes spiterer Uberfas-
sungen? Auf der anderen Seite stand das Gespenst
der puren, nicht mehr durch den Befund gedeckten
Rekonstruktionsfassung. Nach eingehender Dis-
kussion entschied man sich, den Uberlieferungs-
zustand ohne Wenn und Aber zu akzeptieren und
damit fiir ein Restaurierungskonzept, das sich am
angetroffen, iiberlieferten Bestand orientierte und
moglichst vielen Zeitschichten Rechnung trug. Die
Komplexitit der Befunde wird in angemessener
Weise auf separaten Rekonstruktionstafeln ver-
anschaulicht und erldutert.

Denkmalpflege als Zukunftsinvestition

Denkmalpflege ist ein Gemeinschaftswerk, das
Ergebnis des Zusammenwirkens des Eigentiimers
mit Handwerkern, Architekten und Behorden so-
wie mitunter mit Biirgerinitiativen und Vereinen.
Die Stadt Regensburg als Eigentiimerin und Bau-
herrin sowie der Geschichts- und Kulturverein
Regensburg-Kumpfmiihl e.V. (GKVR) waren sol-
che Partner. Die Stadt Regensburg war sich ihrer
Verantwortung fiir das bauliche Erbe bewusst und
investierte insgesamt tiber 1,2 Millionen Euro in die
Quartiersunterkunft des Stadtischen Gartenamtes,
bestehend aus dem denkmalgeschiitzten Salettl und
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einem neu errichteten Funktionsgebiude. Die 600 000,- Euro Sanie-
rungskosten fiir das Salettl wurden immerhin zu knapp einem Drittel

aus Fordermitteln des Bayerischen Landesamtes fiir Denkmalpflege

und der Bayerischen Landesstiftung, der Deutschen Stiftung Denkmal-
schutz und des Bezirks Oberpfalz bezuschusst. Denkmalpflege wurde

von Seiten der Stadt Regensburg als sprichwortliche Zukunftsinvestition

begriffen, sodass die Sanierung des Salettls nicht nur dem Stiadtischen

Gartenamt zugutekommt, sondern mit der dezidiert offenen Nutzung
des Festsaals im Obergeschoss auch der Allgemeinheit. — Erste Veran-
staltungen des GKVR in Zusammenarbeit mit der Stadt Regensburg
fanden im Obergeschoss bereits statt.

AM BEISPIEL DES Salettls wird aber auch deutlich, dass die Denk-
malpflege in Regensburg eben nicht an der Grenze des Welterbes

endet, sondern dass es wertvollen historischen Baubestand auch

dariiber hinaus gibt. Es bleibt zu hoffen, dass von der Sanierung des

Salettls, dessen Auflenbereich girtnerisch iiberarbeitet wurde, eine neue

Wertschitzung fiir die Gartenkultur in der ehemaligen Reichsstadt

Regensburg, einer trotz zahlreicher und vielfaltiger Beispiele bislang

vollig unterreprisentierten Denkmalgattung, ausgehen mége. Auch in

dieser Hinsicht sieht die Stadt Regensburg im Salettl ein Pilotprojekt,
das in eine publizistische Aufarbeitung des Gesamtthemas der Regens-
burger Gartenkultur des 18. und 19. Jahrhunderts eingebettet werden

soll. Im Geschichts- und Kulturverein Regensburg-Kumpfmiihl e.V.
(GKVR) hatte das Salettl in all den Jahren, als es vom Verfall bedroht war,
einen wichtigen Fiirsprecher. Die Sanierung des Kumpfmiihler Garten-
hauses ist damit auch ein Beleg fiir das erfolgreiche biirgerschaftliche

Engagement in der Stadt Regensburg.

Biirgerschaftliches Engagement

Nach vielen Jahren intensiver Offentlichkeitsarbeit — Veranstaltungen,
Publikationen - durch den Geschichts- und Kulturverein Regensburg-
Kumpfmiihl e. V. (GKVR) wurde im Oktober 2016 das restaurierte, denk-
malgeschiitzte Barockgebiude von stidtischer Seite der Offentlichkeit

prasentiert. Im Rahmen eines gesonderten Festakts am 14. Oktober 2016

brachte der GKVR seine Freude iiber den Abschluss der Arbeiten zum

Ausdruck. Seit Vereinsgriindung 2007 hatte der Verein das Ziel vor

Augen, das stark verfallene und vom Vandalismus gezeichnete Gebaude

aus dem 18. Jahrhundert nicht nur vor dem drohenden Abriss zu bewah-
ren, sondern sich auch um eine denkmalgerechte Sanierung zu sorgen

und einer denkmalvertraglichen Nachnutzung zuzufithren. Im Mit-
telpunkt des Festakts stand der bekannte Regisseur und Autor Dieter

Wieland, den man fiir den Festvortrag gewonnen hatte.

Dr. Michael Schmidt

Hubert H. Wartner

Zur weiteren Information:

DER GESCHICHTS- UND KULTURVEREIN
REGENSBURG-KUMPFMUHL

Der Geschichts- und Kulturverein Regensburg-Kumpf-
miihl e. V. (GKVR) setzt sich gem&B Satzung fiir die Be-
lange des é&ltesten Stadtteils der Welterbestadt Regens-
burg ein. Bei der Griindung des Vereins um die beiden
Vorsitzenden Hubert H. Wartner und Dr. Hermann Reidel
im Dezember 2007 standen in Kumpfmiihl bereits das
Jubilaumsjahr 2009 (Ersterwihnung Kumpfmiihls in einer
Schenkungsurkunde Kaiser Heinrichs Il. von 1009) und
dessen Gestaltung zur Diskussion. Der GKVR startete
somit gleich mit zwei Aufgaben:

Herausgabe einer Festschrift und Koordination des ge-
planten Festjahres mit drei Hauptfesten um den Kumpf-
mihler Marktplatz sowie dem festlichen Abschluss-
empfang im historischen Reichssaal der vormals Freien
Reichsstadt. Beide Aufgaben wurden erfolgreich geldst,
begleitet durch die Ausstellung »Regensburg beginnt in
Kumpfmihl« und die Herausgabe einer kiinstlerisch ge-
stalteten Erinnerungs-Medaille. Die Festschrift, ein tiber
500 Seiten starkes Werk (Auflage: 3000 Exemplare) mit
dem Titel »Ein Staditteil schreibt Geschichte« (Pustet Ver-
lag, 2008), ist mittlerweile vergriffen. In der vereinseige-
nen Publikationsreihe »Der Vitusbach« wird seit 2012
jéhrlich »Wissenswertes zu Geschichte und Kultur aus
Regensburg-Kumpfmiihl« herausgegeben. Man sieht aber
auch lber den Tellerrand des Stadltteils hinaus und sieht
sich in Verantwortung flir die gesamte Stadt. Mit dem
»Brunnen-Preis« zeichnet der Verein, der auch mit einem
Verein aus der Regensburger Partnerstadt Aberdeen in
Kontakt steht, seit 2010 alle zwei Jahre Menschen oder
Institutionen aus, die sich um Kumpfmiihl ehrenamtlich
verdient gemacht haben.

www.gkvr-kumpfmuehl.de


http://www.gkvr-kumpfmuehl.de
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DEPESCHE AUS DER VILLA CONCORDIA
EINFUHLSAMKEIT ALS THEMA FUR KINO UND LEBEN

28. Bamberger
Kurzfilmtage

22. bis 28. Januar 2018

Liebe Leserinnen und Leser,

im neuen Jahr, es heiBt »2018«, sollen Ihnen viele
Plane gelingen und Wiinsche erfiillt werden. Soll-
ten die Wiinsche mit Kunst zu tun haben — umso
besser. Wenn sie mit FuBball zu tun haben — auch
gut. Alles ist mdglich in der Aussicht auf 365
nigelnagelneue Tage!

Die kommenden Wochen kénnten Sie nach Bam-
berg zum Bummel und ins Konzert der Sympho-
niker oder zu uns ins Kiinstlerhaus fiihren. Vom
29.1. bis zum 4.3. zeigt die griechische Filmema-
cherin Janis Rafa einzelne Werke. Dafiir gestalten
wir unsere Raumlichkeiten mdéglichst Kino-nah.
Rafa ist eine Kuinstlerin voller Empathie und mit
der Fahigkeit zum inner-européischen Vergleich.
Sie hat in Holland, nun in Bamberg und Athen
gelebt. lhre filmischen Themen sind oftmals Tiere
als Sinnbild fur Verletzlichkeit und Verantwor-
tung des Menschen fiir die Schépfung. Auch
der gesellschaftliche Umgang zwischen Krea-
tur und Menschen interessiert sie. Im vergange-
nen Jahr haben wir ihre Filme im préamierten und
vollbesetzten Bamberger Lichtspielkino gezeigt
und damit bereits Neugier wecken kénnen. Die
Spanne der Ausstellungstage beinhaltet viele
Aktivitaten und Veranstaltungen in unserem Hause,

Ny
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g o
BAYERN | DIREKT

www.bayern.de | Tel. 01801-201010

denn das Jahr rundet sich bei uns ja auf die Mitte
des Mérz, wenn die Stipendiaten ausziehen und
wir neue Gaste erwarten. Sehr herzlich lade ich
Sie zum Abschiedsabend griechischer und deut-
scher Kiinstlerinnen und Kiinstler im Kiinstlerhaus
ein! Am 28.2. werden sich alle Stipendiatinnen
und Stipendiaten noch einmal zu Gehdr bringen,
wenn nicht personlich, so doch bei der Vorstel-
lung unseres neuen Concordi.A. Magazins, das
wir am selben Abend ausgeben werden und ab
dann das ganze Jahr tiber. 2018/19 werden wir
deutsche Kiinstlerinnen und Kiinstler bei uns
vorstellen und die andere Hélfte unserer Haus-
bewohner aus Litauen. Verdnderungen in unse-
rem Kuratorium — Walter Storms und Katharina
Vossenkuhl fir Bildende Kunst und Tanja Graf
vom Literaturhaus Miinchen sind neu dazuge-
kommen — lassen uns die Verdnderungen in den
Stilrichtungen unserer Stipendiatinnen und Sti-
pendiaten mit Spannung erwarten.
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Covers Triptych von Janis Rafa.

Sollten Sie neugierig auf uns sein: klicken Sie auf
unsere Webpage www.villa-concordia.de oder
sehen Sie sich auf unserem Facebook Account
um, der tber die Feiertage viel Zuwachs gewon-
nen hat. In Bamberg passiert einiges, wenn das
Jahr gerade neu aus seiner Eischale herauslugt:
Bamberger Kurzfilmtage (Eréffnung in unseren
Raumen ist am 22.1.), Literaturfestival und immer
auch neue Veranstaltungen zu entdecken bei
den zahlreichen Theatern und Biihnen der Stadt.

Sie merken’s schon: Ich méchte Sie zu uns
locken! Alles Gute fiir alles Kommende,

NOm*Q Go—

Ihre Nora-Eugenie Gomringer

© Villa Concordia, Foto: Jiirgen Schabel | Janis Rafa
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